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INTRODUCCION

El presente Cédigo deroga toda reglamentacién, referente al Canario de Canto Timbrado
Espafiol, existente con anterioridad a la fecha de su aprobaciéon. En su confeccién se han tenido
especialmente presentes las inquietudes de la aficién de base, asi como las observaciones técnicas
planteadas por los integrantes de la Comisiéon Técnica, en un intento de corregir errores pasados y de
aprovechar los conocimientos del mayor nimero de personas posible, ya que consideramos que la
redaccién de un estandar no puede ser obra de una sola persona, correspondiendo a la colectividad de
los cultivadores de la raza el decidir los pardmetros bdasicos de seleccién de la misma.

A la Comision Técnica, entendiendo como tal a todo el colectivo de jueces y aspirantes de la
especialidad, le queda la dificil, y muchas veces ingrata tarea, de interpretar las directrices marcadas por
la aficion, para, tras un proceso concienzudo estudio y analisis técnico, plasmarlas en la norma basica y
fundamental de la raza que debe ser y es el Codigo de Canto. La consecucidn del consenso necesario
que acarrea la aprobacion de toda norma, tiene como precio a pagar una inevitable ambigiiedad a la
hora de abordar los puntos mds conflictivos, motivo por el que pedimos disculpas si en algun lugar de
este texto la redaccidn no es lo suficientemente clara o precisa.

Al empezar nuestro trabajo nos marcamos como objetivo que no se diesen ambigliedades
tan notorias como la ya tradicional del nombre de la raza y que, creemos, saldamos en el presente
Cddigo mediante la explicacion de la naturaleza de la denominacién Timbrado Espafiol. La raza se
denomina Timbrado Espafiol ya que la voz de nuestro canario es timbrada, brillante, metalica. Es preciso
aclarar que la denominacidn Timbrado tuvo un doble origen y, al ya visto acerca de las peculiaridades
del timbre de voz, se anteponia el de que los timbres eran, ademas de innatos, los giros basicos del
canto de la raza; extremo, este ultimo, que el tiempo ha demostrado carente de fundamento; puesto
que a medida que el canto de nuestros canarios ha ido evolucionando, mejorando y enriqueciéndose,
sobre todo a través de la emisidn de giros de ritmo no continuo cada vez mas complejos, se ha podido
comprobar que hay muchos ejemplares que no emiten en sus melodias timbres sin que por ese motivo
dejen de ser Timbrados.

El "Cddigo del canario de Canto Timbrado Espafiol" pretende ser un instrumento que garantice
la evolucion y el progreso de nuestra raza nacional de canto, asi como su consolidacién en el contexto
de la Ornitologia Deportiva internacional. Asimismo, queremos que en este estandar se vean reflejados
todos los ejemplares pertenecientes a la raza.

Para terminar, decir que hemos tomado como referencia, con la finalidad de no hacer mas
modificaciones que las estrictamente necesarias, las "Normas Vigentes..." aprobadas por la Comisidn
Técnica en Talavera de la Reina en septiembre de 2018. Esperamos que con ello la aficion no note
excesivamente el cambio de estdndar y asimile de esta forma con mayor rapidez las novedades
introducidas.

Comisidn Técnica de Canario Timbrado Espaiiol 2018




CAPITULO I: CONOCIMIENTOS GENERALES.

1.- Planteamiento._Lo primero que percibimos cuando un pajaro expulsa el aire de sus
pulmones a través de la siringe, son una serie de sonidos, producidos por la vibracién de las membranas
siringeas, que pueden ser perfectamente transcritos y representados en un pentagrama por medio de
los diferentes signos y notas musicales al uso, componiendo con ello una melodia al cantar, creando
musica, ya que estos sonidos conjugan en si mismos esas tres caracteristicas fundamentales de la
musica, como son: el ritmo, la melodia, y la armonia. Igualmente, podremos distinguir y diferenciar
claramente, por aproximacién sonora, en el sentido fonético, las vocales y las consonantes que
componen los diferentes pasajes musicales o giros emitidos por el canario en la ejecucidn de su canto.

Es por todo ello, por lo que consideramos importante el total conocimiento de todas aquellas
caracteristicas que acompafian al sonido como agente fisico y a la musica como conjunto de sonidos,
ambos componentes esenciales del canto del canario y cuyo conocimiento y utilizacién nos servira para
una mayor comprensién en posteriores explicaciones de la planilla de enjuiciamiento y un mas amplio
conocimiento general que nos ayudard mucho a la hora de hacernos entender por los aficionados.

Para empezar, cuando oimos cantar a un canario, estamos oyendo unos sonidos que en
principio podran ser buenos o malos, seglin sean musicales y melddicos, o simplemente se trate de
ruidos. Por lo tanto, siendo esta la primera diferencia clara que percibimos al oir cualquier sonido, sera
necesario saber en qué consiste esta diferencia. Hay que hacer constar que teéricamente la diferencia
no es muy clara, ya que a veces un sonido musical puede dar la sensacién de ruido y en otras un ruido
puede adquirir calidad musical, cuando se asocia a otros sonidos, pero, a pesar de ello, podremos decir
que la diferencia estriba fundamentalmente en que, mientras en el sonido musical es posible
determinar su entonacién y que las vibraciones emitidas son regulares, en el ruido las vibraciones son
irregulares y no es posible determinar su entonacién.

2.- El sonido. El sonido podemos decir que es la sensacion producida en el érgano del oido por
el movimiento vibratorio de los cuerpos, transmitida a través de un medio eldstico como puede ser el
aire. De lo que se deduce que un cuerpo sélo puede producir sonido, si es capaz de vibrar y de que al
transmitirse el sonido por medio de ondas es necesario que dichas vibraciones se produzcan en un
medio elastico, ya que en el vacio no se transmite el sonido. La velocidad de propagacién del sonido
varia segun el medio. Asi, en el aire y a cero grados es de 331 m/seg., y aumenta a razén de 0,6 m/seg.
Al aumentar un grado la temperatura. Las ondas producidas por un sonido se trasladan a través del aire,
introduciéndose en nuestro timpano y pasando posteriormente hasta el oido interno, en donde estan
situadas unas terminaciones nerviosas que transmiten esas sensaciones al cerebro, el cual,
inmediatamente, identifica estas sefiales y nos da la respuesta sobre lo que estamos oyendo; es decir,
por medio del tono de esas vibraciones, asi como de los armdnicos que los acompanfian y la intensidad
de las mismas, nos identificard las caracteristicas y procedencia del sonido. En su acepcion fisica también
podemos decir que sonido es el agente que se manifiesta en forma de energia vibratoria y que es causa
de la sensacidon auditiva, mientras que las vibraciones se manifiesten dentro de los limites. El
movimiento arménico simple de un cuerpo vibrante se transmite al medio elastico que lo rodea,
provocando en él una serie de compresiones y refracciones que se propagan alejandose de la fuente del
sonido. Esta perturbacién forma un movimiento ondulatorio longitudinal y como tal posee, ademas de
una velocidad finita, propiedades de reflexidn, refraccidn, interferencia y difraccion:

1. La reflexion es el fendmeno acustico por el cual las ondas sonoras cuando encuentran en su
avance una superficie de adecuada densidad retroceden o cambian de direccion.

2. La refraccion es el fendmeno acustico por el cual las ondas sonoras cambian de direccion de
avance cuando en su propagacion encuentran otro medio de diferente densidad.



3. La interferencia es el fendmeno acustico de inter relacién que se produce entre las
diferentes ondas que forman una vibracién acustica debido a que segun sean las caracteristicas de cada
una de éstas asi seran las de | vibracién resultante.

4. La difraccidon es el fendmeno acustico por el cual las ondas sonoras se desvian cuando pasan
por el borde de un obstaculo.

Todos estos fendmenos acusticos, resultados de las caracteristicas del medio donde se
propagan las ondas sonoras, pueden hacer cambiar las cualidades originales del sonido cuando es
emitido en el foco sonoro y distorsionar la percepcién de las caracteristicas originales del mismo.

3.- Cualidades del sonido.
Las cualidades del sonido son tres: tono, frecuencia fundamental o altura, intensidad y timbre o

calidad.

1.-El tono es cualidad del sonido que nos permite distinguir un sonido grave de otro agudo y
que consiste en la mayor o menor rapidez de las vibraciones de los cuerpos sonoros, por unidad de
tiempo, y asi, las frecuencias altas producen sonidos agudos y las bajas sonidos graves. No obstante, el
oido humano no puede percibir mas que los sonidos cuyas frecuencias estén comprendidas entre 20 y
20.000 vibraciones por segundo, es decir, una docena de octavas. En la musica se llama tono a la
distancia mayor de entonacién entre dos notas consecutivas, con la excepcién de las distancias de
entonacién menor de dos notas consecutivas llamadas semitonos y comprendidas en la escala musical
entre él Mly el FAy del Sly el DO.

2.-Intensidad es la cualidad del sonido que nos permite distinguir un sonido fuerte de otro
débil, dependiendo de la amplitud de las ondas sonoras. A mayor amplitud mas intensidad y viceversa.
No obstante, el oido no podrd percibir un sonido cuya amplitud sea inferior a cierto valor o nivel
minimo. La intensidad minima correspondiente se denomina "umbral de audibilidad". Si se hace
aumentar enormemente la amplitud de las vibraciones sonoras, la audicién va acompafiada de
sensaciones dolorosas. El limite maximo soportable por el oido humano se llama "umbral de dolor".

Asimismo, hay que distinguir la intensidad en el cuerpo sonoro y la intensidad de la percepcion
del sonido. La primera depende de la amplitud de las vibraciones del cuerpo que produce el sonido y la
segunda depende de nuestra agudeza auditiva, de la intensidad de las vibraciones del foco sonoro v,
como es logico, de la distancia a que nos encontremos de éste.

3.-Del timbre podemos afirmar que es la cualidad del sonido que hace que se distingan los
sonidos emitidos por instrumentos diferentes, es decir, que el timbre serd la cualidad del sonido que nos
permite diferenciar iguales notas emitidas por instrumentos diferentes y que guarda relacién por la
complejidad de las vibraciones, es decir, con la presencia de armodnicos superpuestos al sonido
fundamental.

En resumen:

-El Tono o altura depende del nimero o frecuencia de vibraciones por segundo del cuerpo que
produce el sonido, nos permite distinguir un sonido grave de un sonido agudo (a mayor nimero de
vibraciones mas agudo sera el sonido) y se mide en ciclos o hercios.

-La intensidad o fuerza depende de la amplitud de onda, es decir, de la energia empleada en la
produccion del sonido, nos permite distinguir un sonido fuerte de otro débil y se mide en decibelios.

-El timbre, calidad o color del sonido depende del nimero de armdnicos que acompafian al
sonido principal y nos permite distinguir dos sonidos de igual tono.

4.- {Qué es musica? De acuerdo con el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, podemos
decir que la musica es el arte de combinar los sonidos con el tiempo, de modo que produzca deleite el



escucharlos, conmoviendo la sensibilidad del oyente. Los tres elementos esenciales de la musica son:
ritmo, melodia, armonia.

5.- Cualidades de la musica.
1.-Ritmo: no conviene olvidar que la musica estd compuesta por sonidos, y que, por tanto, en

este aspecto estd sujeta a las leyes del mismo y que en relacién con los elementos esenciales de la
musica, diremos que el ritmo musical viene determinado por el orden y la proporcién en el tiempo. El
ritmo nace del deseo innato de la mente humana de encontrar un orden en todo cuanto percibe, asi en
la danza, regulando el movimiento; en la poesia, mediante la escritura métrica y los adecuados acentos;
y en la musica agrupando sistematicamente sonidos sucesivos. El ritmo existid ya en los tantanes de las
tribus salvajes, mucho antes de que brotara la musica.

La relacidn entre ambos se dio cuando advino la armonia y la melodia, es decir, el ritmo
precedid a la melodia, en tanto que ésta antecedié a la armonia como fruto de la légica evolucidn. Por
tanto, el ritmo se basa en la duracién de los sonidos y se manifiesta en lo que denominamos compas. No
obstante ello, no hay que confundir el ritmo con el compds, ya que una unidad ritmica puede abarcar un
solo compds o varios. El compds es una unidad de notacién elegida por el compositor segin sus
conveniencias. La aparicion del compds constituyd una necesidad técnica para conjugar a los
ejecutantes, pues merced a él se percibié la realidad incontestable del ritmo y prevalecié la idea de que
era fundamental conferirle una regularidad absoluta.

2.-Melodia: es el elemento de la musica que consiste en la sucesion de sonidos diversos unidos
entre si y en su conjunto con sentido musical, es decir, que en la melodia enlazan entre si los sonidos
con diferente intensidad, entonacién y duracidn, creando musica.

3.-Armonia: es el elemento musical que consiste en la combinacién de sonidos simultaneos y
diferentes, pero en acordes. La diferencia entre armonia y melodia radica, fundamentalmente, en que
en la melodia los sonidos se suceden uno tras otro y en la armonia los sonidos se superponen, por lo que
el canario al cantar crea melodia, mientras que le corresponde al conjunto de pajaros el hacer armonia.

6.- Cantar. En puntos anteriores se ha hecho mencion al verbo cantar y podemos decir, sencillamente,
que cantar es emitir con los drganos de la voz una serie de sonidos modulados.

7.- Modulacién. El concepto musical general de modulacién, lo adaptaremos a nuestro caso,
definiéndolo como variaciones melddicas producidas durante la emision de los giros que se producen
por cambios en el tono o en la intensidad de voz de los mismos. La modulacién de intensidad se produce
cuando durante la emisidon de un giro se modifica el volumen del mismo ya sea para pasar de mas
intensidad a menos 6 de menos a mas, p pasando periédicamente de una a otra. La modulacién el tono
se produce cuando durante la emision de un giro se modifica la cadencia de las notas que lo componen
dando la sensacién auditiva de que las vocales que forman dichas notas cambian, ya sea pasando de
graves (o, u) a agudas (a, e, i), de agudas a graves, o pasando periddicamente de uno a otro sentido.

8.- El matiz musical. Diremos que el matiz musical se refiere a los distintos grados de intensidad que se
pueden dar a un sonido y que se indican por medio de palabras, normalmente italianas, que van desde
el pianisimo al fortisimo y expresiones ales como crescendo, etc., que modifican los motivos.

9.- Los arménicos. Cuando oimos un sonido tenemos que tener presente que estamos oyendo una
mezcla de sonidos. La nota que oimos es fundamental y es la que domina, pero simultdneamente y en el
mismo instante, por encima de ella, mucho mds suave y de una manera casi imperceptible, se producen
otros sonidos que se funden perfectamente con la nota fundamental, por la razén de que tienen una
perfecta relacion de frecuencias sonoras. Estos sonidos se llaman armédnicos y son los que dan belleza e
interés al canto. El pajaro que con su siringe ejecute estos sonidos con mas facilidad, se le considerara
mas capacitado e igualmente podemos decir que el oido humano que esté mds preparado para oir estos
sonidos, se considerara mas sensible, musicalmente hablando.



10.- El canto del canario. Junto a las llamadas o reclamos y a los gritos, el canto del canario representa
una forma de comunicacién acustica y sus funciones principales son territoriales y sexuales: territoriales
en cuanto que, mediante el canto, el canario, como el resto de paseriformes, delimita e identifica su
parcela territorial frente a sus congéneres; y sexuales puesto que el canto también sirve como medio
para atraer y conquistar a las hembras.

Fisiolégicamente, el canto es la respuesta a una serie de estimulos. En su produccidn juega un
papel determinante la secrecion de la hormona masculina testosterona. La propia evolucién del canto va
estrechamente ligada al aumento de los niveles de esta hormona en la sangre del canario. Esto se pone
de manifiesto siguiendo el comportamiento de las zonas del cerebro que controlan la emisién canora,
muy en especial del centro vocal superior, cuyo volumen aumenta o disminuye segun los niveles de
testosterona presentes en la sangre. La informacién sobre el canto se transmite del centro vocal
superior al robustus architralis y de éste al nucleo hipoglético, que enerva los musculos de la siringe,
organo de fonacion de las aves.

11.- Onomatopeya. Imitacién del sonido de una cosa con el vocablo que se forma para significarla. EN
canaricultura de canto se emplea este concepto para asimilar los sonidos que emiten los canarios a las
vocales y consonantes de los diferentes alfabetos humanos, para de esta forma hacer mas facil la

interpretacion de los mismos. Asi decimos, por ejemplo, que el canario emite una "i", exagera la "r", o

esta cantando clok clok clok.

12.- Silaba. En nuestro caso, después de haber traducido onomatopéyicamente los sonidos emitidos por
el canario en vocales y consonantes, este concepto se asimila al gramatical de: "sonido o sonidos
articulados que constituyen un nucleo fénico". Asi, decimos que le canario emite sonidos que forman,
ill

por ejemplo, las siguientes silabas: "ri", "ro", "bli", "lin", "ti", "lo", "long", "clak", "tu", "glu", "glui", "fiu",

etc.

13.- Diptongo. Como en el caso del concepto de silaba, en nuestro caso, después de haber traducido
onomatopéyicamente los sonidos emitidos por el canario en vocales, este concepto lo asimilaremos al
gramatical de: "conjunto de dos vocales que se pronuncian en una sola silaba". Asi, decimos que el
canario emite sonidos que forman, por ejemplo, los siguientes diptongos incluidos en las silabas que se

indican: ui" en las silabas "tui" y "glui", "0i" en la silaba "toi", "ou" en la silaba "glou", etc.

14.- Triptongo. Como en el caso del concepto de silaba, en este caso, después de haber traducido
onomatopéyicamente los sonidos emitidos por el canario en vocales, este concepto lo asimilaremos al
gramatical de: "conjunto de tres vocales que se pronuncian en una sola silaba". Asi, decimos que el
canario emite sonidos que forman, por ejemplo, los siguientes triptongos incluidos en las silabas que se
indican: "oui" en la silaba bloui y "iau" en la silaba "piau", etc.

15.- Nota. En nuestro caso, asimilaremos este concepto al gramatical de palabra, en el sentido de que,
igual que la palabra, la nota estd formada por un conjunto de silabas que expresan una idea definida en
un codigo, en este caso en los cédigos de canto.

Igual que las palabras pueden estar formadas por una sola silaba o por varias, nosotros clasificaremos
las notas atendiendo a su composicién en "monosilabicas" las que estan formadas por una sola silaba, y
"polisilabicas" las que estan formadas por mas de una silaba.

e Como ejemplo de notas monosilabicas tenemos las siguientes: "ri", "re", "ro", "ru", "bli", "lin",
"clak", "clok", "lu", "fiu", "piau", etc.
nmn

e Como ejemplo de notas polisilabicas tenemos las siguientes:"tu-li", "to-li", "ti-long", "pi-yo", "ti-
ro-ri", etc.

16.- Giro o Variacion. En nuestro caso, lo definiremos como un conjunto de notas emitidas por el
canario enlazadas una a continuacion de otras, las cuales rednen unas determinadas caracteristicas en



cuanto a su composicion silabica y ritmo, definidas en un cddigo. En cierto sentido podriamos asimilar
este concepto al gramatical de "frase" o al musical de "pasaje".

Los giros, atendiendo a la composicién de las notas que los forman, los clasificaremos en giros de texto
fonético limitado y giros de texto fonético ilimitado:

Giros de texto fonético limitado seran aquellos en los que intervienen unas consonantes y
vocales determinadas. Por ejemplo, las consonantes "I, y "n" y la vocal "i" en el giro cascabel
(linlinlin...), o las consonantes "c", "I" y "k" en el giro castafiuela (clakclakclak), etc.

Giros de texto fonético ilimitado seran aquellos en cuya composicién pueden intervenir todas
las consonantes y vocales, como por ejemplo en los floreos, en los floreos lentos y en las variaciones
conjuntas.

17.- Diccién. En nuestro caso, cualidad de los sonidos emitidos por el canario por la cual podemos
identificarlos y traducirlos onomatopéyicamente segun lo dispuesto en el cddigo de canto. Sila forma de
emisién permite traducir los sonidos claramente diremos que la diccion es buena, y en caso contrario
diremos que es mala o confusa.

18.- Cancién. Conjunto de giros enlazados uno a continuacion del otro que el canario emite en un
momento determinado.

19- Repertorio. Conjunto de canciones diferentes que canta un canario.

20.-Estrofa.Parte de la cancién emitida por un canario que comprende varios giros.

21.- Trino. Su cesidn rapida y alternada de dos notas diferentes que tienen igual duracidn.
22.- Giros modulados.

Giro Ascendente: se dira de aquel cuya modulaciéon de intensidad vaya de menos a mas
volumen, o cuya modulacién de tono vaya de menos a mas agudo, o de mas grave a menos grave.

Giro Descendente: se dird de aquel cuya modulacién de intensidad vaya de mds a menos
volumen, o cuya modulacién de tono vaya de mas a menos agudo, o de menos grave a mas grave.

Giro Ondulado: se dird de aquel en que se produzca la combinacidon de los dos tipos de
modulacidn anteriores.

Giro Llano u horizontal: se dirda de aquel que no tiene ni modulacidon de intensidad ni
modulacién de tono.

23.- Sonidos Acuosos. En nuestro caso, sonidos emitidos por el canario que se asemejan al del agua
corriendo en un arroyo, o a las gotas de aguas cayendo desde una cierta altura. En la traduccion
onomatopéyica que hacemos de estos sonidos los consideramos representados por silabas en las que
siempre esta presente la unidn de las consonantes "GL", o "BL" (en otros idiomas también se expresa
"WL"), unidas a las vocales "I", "0O", "U", y sus diptongos y triptongos. Estas silabas dan origen a las notas
que componen los giros acuosos, en los que segun sea el ritmo de emision de los mismos, tendremos las
aguas lentas y las aguas semiligadas.

24.- Sonidos Rozados. En nuestro caso, sonidos emitidos por el canario en los que se produce un
desequilibrio melddico del sonido de la consonante "R" que hace que percibamos esta por encima de las
vocales que la acompafan en la nota, haciendo el giro en cuestién algo duro y falto de suavidad
melddica. Si este desequilibrio de la consonante "R" es muy notorio estaremos en concepto de rascada
definido posteriormente en este cddigo.



CAPITULO II.- ORIGEN HISTORIA Y EVOLUCION.

En la antigliedad, parece que las Islas Canarias eran bien conocidas por fenicios y cartagineses,
que practicaban el comercio con la poblacién ancestral guanche. Los origenes del canario doméstico se
remontan al siglo XIV, cuando unos navegantes genoveses descubrieron a unos 100 kilémetros de la
costa occidental del norte de Africa lo que hoy son las ISLAS CANARIAS. Entre la vegetacién exuberante y
la gran variedad de aves de colores, habia una de canto melodioso, pequefio granivoro de color verde,
con estrias negro-pardas el SERINUS CANARIUS.

Este canario salvaje llegd en 1402 como regalo a Enrique Il de Castilla, de la mano del
navegante francés JUAN, sefior de BETHENCOURT cuando fue a solicitar proteccion y ayuda. En efecto,
durante el reinado de Juan Il de Castilla este monarca encarga a los caballeros normandos Juan de
Bethencourt i Gadifer de La Salle la empresa de anexionar las llamadas «islas afortunadas» a la corona
de Castilla. Fue Juan de Bethencourt quien exportd los primeros ejemplares. Cuando éstos llegaron al
continente europeo. Juan Il de Castilla seria pues uno de los primeros europeos poseedores de canarios.
En un segundo viaje, Bethencourt envié ejemplares a Francia, como presente para la reina Isabel de
Baviera, esposa de Carlos VI. Durante el siglo XV, el canario fue ave de lujo en las cortes europeas.

Cuando los espafioles iniciaron la conquista de las Islas Canarias en 1474, les debié llamar la
atencidn su canto, sin embargo no fueron los primeros, los nativos de las islas ya los tenian en sus jaulas.
En sus viajes de vuelta los marineros espafioles traian esos melodiosos cantores como regalos a sus
familiares. Algunos los vendian a precios muy elevados por lo que no estaban al alcance de cualquier
persona. Los primeros que consiguieron la cria en cautividad fueron los monjes espafoles. Solo se
desprendian de los machos, por lo que tuvieron este monopolio comercial casi cien afios.

En aflo 1550 aparecieron las primeras hembras en Italia, rompiéndose asi este monopolio
eclesidstico. Segun la historia un buque mercante espafiol camino de LIVORNO se estrellé contra la costa
de laisla de ELBA. Los canarios que se salvaron llegando a la costa italiana se aparearon con hembras del
verdecillo (SERINUS SERINUS). Con la captura de los nuevos ejemplares, no tardaron los criadores
italianos en atravesar los Alpes ofreciendo sus productos en SUIZA, TIROL, BELGICA, FRANCIA vy
HOLANDA.

También existe la posibilidad que en algunos de estos viajes hacia Italia, algun criador recibiera
alguna hembra por macho, en manos de un criador experto, bastaba una hembra para iniciar una linea
de crianza. En el origen del canario en ltalia cobra mucha fuerza esta posibilidad ya que si los italianos
compraban solo machos que era lo Unico que les vendian los monjes espafioles, cabe imaginar que esos
antiguos canariculturas ya probasen el cruce del pequefio canario de monte con el verdecillo o chamariz.
Por otro lado estaban los que conseguian sangre directa ya que es muy posible que consiguiese hembras
por equivocacion de los monjes. A pesar que los monjes tuvieron el monopolio del canario, desde un
principio, la historia nos cuenta otra versidén también muy posible ya que tras el redescubrimiento de las
Islas Canarias, por la Corona Espafiola, se abrié un importante comercio mercantil.

Es en el siglo XVI cuando se organiza la caza y exportacién sistematica. Entre cazadores islefios
especialistas y navegantes holandeses y espafioles, se establece un préspero comercio y se inician las
rutas que distribuirdn por casi toda Europa los canarios cantores. A principios del siglo XVI, Flandes y
Espafia peninsular son los principales centros receptores de canarios. A partir de los puertos espafioles
se inicia la difusién hacia Italia, que pasa a ser un importante centro de aclimatacién, especialmente en
la zona templada de Alto Adigio, desde donde la ruta comercial contintda hacia Alemania. En cuanto a la
situacién en las islas originarias, parece ser que a mediados de ese siglo se habian formado ya las
primeras organizaciones de criadores. A partir de este momento deja de confiarse exclusivamente en la
caza, cobrando importancia la reproduccion y cultivo doméstico de la especie.



En el siglo XVI, el canario era ya un ave doméstica que comenzaba a reproducirse facilmente en
cautividad, y en cuanto a su comercializacién y difusién por Europa, Gran Canaria enviaba ejemplares
fundamentalmente a la Espafia peninsular y a Flandes, La Palma surtia a los avicultores franceses y
Tenerife enviaba un buen numero de ejemplares a las islas Britanicas. Los primeros criaderos
importantes, desde el punto de vista industrial, se organizan en Flandes, Alemania y Norte de Italia.
Comienzan por ser explotaciones de tipo familiar, pero, en algunas zonas, pueblos enteros se dedican a
la nueva industria. La caza e importacion desde las islas habia dejado de ser necesaria y el canario,
convertido ya en un verdadero animal doméstico, comenzaba a diversificarse, iniciandose la aparicién
de nuevos colores y de peculiares formas de canto. Sea como fuere, no fue hasta el afio 1670, hasta que
no se produjo la primera mutacidén (se cree que fue en Inglaterra en el aviario de la reina Isabel |,
aunque todo apunta que fue en un aviario de Alemania).

Por circunstancia de las guerras entre Espafia y Flandes impulsan la emigracién de numerosas
familias flamencas hacia las islas Britanicas.

1. Con ellas penetro el canario en forma masiva, para diversificarse poco a poco en razas,
hoy conocidas como «inglesas».

2. Flandes trabajo en las primeras variaciones de color, mientras que Alemania, Francia,
los Paises Bajos y Espafia trabajaban fundamentalmente en lo que se refiere a la
seleccién del canto. Habria que esperar al siglo XIX para que los criadores belgas
llegaran a conseguir los «canarios ruisefior», maravillosos cantores que darian origen a
los actuales Waterslager, y para que en las montafnas del Harz se formara la variedad
Roller, cantores a pico semicerrado de suma melodiosidad que en Espafia fueron
tradicionalmente conocidos como «canarios flauta».

En Alemania, en la regién montaiiosa del Harz, segin algunos autores mds precisamente en la
Aldea de Sant Andreas, la cria del canario alcanzé su maximo desarrollo. Los primeros pichones de
canarios eran utilizados en las minas de carbén, como verdaderas alarmas vivientes, ante la posible fuga
de gases, ya que los canarios avisaban del peligro pagando en algunos casos hasta su propia muerte.

Por el afio 1556 existen registros de la presencia de estos animales en Peru, ingresados a este
continente por los jesuitas. Por esos aflos también los canarios se difundieron en Inglaterra, debido al
amparo que este pais realizé a refugiados de la guerra en Flandes. Algunos autores comentan que por
esos afos se radicaron en la ciudad de Norwich, celebre ciudad origen de los prestigiosos canarios que
llevan el mismo nombre.

Atraidos por los fabulosos precios y popularidad de estos animales los habitantes de Flandes,
Italia y Alemania se convirtieron en criadores, ayudando a la disminucién del trafico de canarios, desde
las islas de los canarios silvestres.

En 1622 Giovanni Pietro Olina escribia algo que posteriormente iba a ser bastante importante
para explicar, en aquellos tiempos y posteriormente, la variabilidad del canario, ya que era muy dificil
admitir cientificamente que todas las variedades de canarios que fueron apareciendo (verdes, amarillos,
brunos, blancos, etc.) procediesen todos del pajarito verde de las Islas Canarias. Se trata de lo que se ha
llamado posteriormente la Leyenda de Elba: “Hay también una clase de estos pajaros en la Isla de Elba.
Son una variedad degenerada que desciende originariamente del canario verdadero que era traido
desde las Islas Canarias en un barco hacia Lighorn y que encallé cerca de la isla. Después del naufragio
algunos pajaros llegaron a la isla donde criaron y se multiplicaron enormemente. Pero el diferente lugar
hizo que se produjeran algunos cambios en la apariencia externa de estos pajaros. Tienen las patas mads
negras y mas amarillo bajo el pico que los genuinos pajaros de Canarias”



Tenemos en este relato una cierta explicacion de lo ocurrido, con toda probabilidad, en las
dreas comparativamente restringidas de los tres habitats originales del canario: Islas Canarias, Madeira y
Azores. En definitiva es el resultado de una endogamia natural en la historia del canario salvaje y que da
como resultado pequenas diferencias al vivir cada grupo de ejemplares en un habitat algo diferente y sin
posibilidad de cruzarse con ejemplares de otras familias. Un ejemplo temprano de este hecho
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interesante y el consiguiente resultado es mencionado por Gesner: “...estd fundamentado en la
experiencia que algunos son mucho mas pequefios pero mds cantores y mas melodiosos cantando. Pero
los grandes cuando estdn encerrados en la jaula giran en circulo su cabeza y no son tan estimados como
los genuinos pajaros de las Canarias. De esta clase son los pajaros traidos de La Palma y Cabo Verde, a

los que se les llama tontos, ya que ese movimiento de cabeza es propio de los tontos”.

Este escrito es una importante referencia a una temprana seleccién de los ejemplares de mayor
tamafio en los que hay defectos de la vision (como ocurre con los albinos) que les obliga a mover la
cabeza cuando estdn expuestos a una luz brillante.

En 1709 aparece una obra capital que estd Unicamente consagrada a los canarios. Su titulo es:
“Nuevo tratado de los pajaros de Canarias, conteniendo la manera de criarlos, de aparejarlos para tener
bellas razas”. Su autor es Hervieux de Chanteloup, gran aficionado a los pajaros, primer sindico de los
comisarios de bosques y gobernador (o encargado) de los pajaros de la princesa de Condé. En los
diversos capitulos que componen la obra se trata de las diversas variedades, de la cria, de cémo
ensefarles a cantar, de luchar contra las enfermedades, de los precios de los pajaros y de las semillas y
en ediciones posteriores da precisiones sobre los instrumentos empleados para ensefarlos a cantar. Y lo
que es mas importante, publica una lista con 30 variedades, empezando por la mas comuin y terminando
por la mas rara. En el afio 1700 Francia introduce en su pais, numerosos ejemplares pero esta vez
procedentes de estos criadores de Flandes.

A fines del siglo XIX Alemania exporta 300.000 a diversos paises, 100.000 de ellos a Nueva York.

Por una anomalia en el color del manto, en este supuesto criadero nacieron ejemplares
amarillos en vez de verdosos. Estos cantores amarillos con manto dorado se les llamaron, pajaros
azucarados. Por circunstancia de las guerras entre Espafia y Flandes impulsan la emigracién de
numerosas familias flamencas hacia las islas Britanicas. Con ellas penetrd el canario en forma masiva,
para diversificarse poco a poco en razas, hoy conocidas como «inglesas». Flandes trabajé en las primeras
variaciones de color, mientras que Alemania, Francia, los Paises Bajos y Espafia trabajaban
fundamentalmente en lo que se refiere a la seleccion del canto. Habria que esperar al siglo XIX para que
los criadores belgas llegaran a conseguir los «canarios ruisefior», maravillosos cantores que darian
origen a los actuales Waterslager, y para que en las montafias del Harz se formara la variedad Roller,
cantores a pico semicerrado de suma melodiosidad que en Espafia fueron tradicionalmente conocidos
como «canarios flauta».

Pocos datos disponemos acerca de aquellos primeros canarios domésticos, pero con el tiempo
Y, suponemos, con una seleccién de los cantores mas aptos, se consiguié un tipo de canarios muy
valorado por su canto y que se dio en llamar canario del Pais. Algunas zonas son citadas como focos de
crianza mas importantes, entre ellas Andalucia, Asturias y Catalufia. Especialmente famosos fueron los
canarios de la localidad catalana de Vich, a los que se describié como aquellos "cuyo meritorio canto era
apreciado fuera de nuestras fronteras por no emitir notas desagradables y si, en cambio, multitud de
variaciones bien vocalizadas y moduladas, en un repertorio contrastado de tonalidades diversas, en el
cual (...) expresaban estrofas completas del canto del ruisefior emitidas con discreta sonoridad y
delicados tonos de voz".



El canario del Pais estuvo a punto de desaparecer debido a una serie de causas, las principales fueron:

1. La aparicién en Espafia de los primeros canarios rizados importados, que fueron cruzados con los "del
Pais" para buscar caracteristicas anatdmicas mas proximas a los canarios de postura (principalmente
aumento de talla).
2. El auge del canario Roller, que hizo que la mayor parte de los escasos ejemplares puros "del Pais" que
quedaban fueran cruzados.
3. La Guerra Civil Espafiola y sus desastrosas consecuencias.
4. Para algunos autores también mermo el plantel de criadores el éxito que alcanzaron los canarios de
"factor Rojo".

En los afios cuarenta un grupo de aficionados madrilefios se propuso recuperar la antigua raza

del Pais. Fruto de su trabajo fue que en 1950, se confeccionase, basado en el del canario Roller, el
primer Codigo de Canto. En 1954 la Asociacién de Canaricultores Espafioles confecciond un nuevo
Cdédigo de Canto y bautizé a la raza con el nombre de Timbrado Espafiol. Asi se mantuvo la situacién
hasta que, en los afios cuarenta, un grupo de socios de la Asociacion de Canaricultores Espaiioles, de
Madrid, se propuso recuperar nuestra antigua raza de canarios. El debate surgié entre la aficién y entre
todos se pusieron "manos a la obra". En los afios cincuenta se realizé el primer "Cddigo de Canto" y se le
dio un nuevo nombre a la raza: "Timbrado Espafiol" .Ya en esta época destacaban dos corrientes dentro
de la aficidn, que propugnaban dos lineas de canto diferentes, una de ellas se encontraba en Asturias
(corriente mayoritaria entre los criadores de la A.O.N.S., actual (F.0.C.D.E.) y la otra en Madrid (en torno
ala A.CEE. y la F.O.E.), era una muestra mas del entusiasmo con el que se acogié de nuevo entre la
aficidn esta raza autdctona.

El siguiente paso fue solicitar el reconocimiento internacional de la raza, lo que se produjo en el
afo 1956, con ocasion del "IV Campeonato Mundial de la C.I.C.", celebrado en Barcelona. El resultado
no pudo ser mds decepcionante: la comision encargada de valorar la nueva raza desestimo su
reconocimiento internacional por considerarla el fruto no depurado de cruces con el canario Roller. Fue
en Bruselas, en el afio 1962, durante el transcurso del "X Campeonato Mundial de la C.O.M.", y a
instancias de la A.C.E., cuando por fin se reconocio internacionalmente al Timbrado Espafiol. Mucho se
ha avanzado desde entonces y numerosos han sido los Cédigos de Canto y planillas de enjuiciamiento
que se han sucedido; muestra inequivoca del arraigo y del interés despertado por el canario de Canto
Timbrado Espafiol entre la aficién espafiola. El canario del Pais era, supuestamente y segun creian los
canaricultores de la época, el descendiente directo mas puro de los primeros canarios silvestres criados
en cautividad en Espafia, por ello se suponia que su genotipo y fenotipo eran los mds proximos a su
antepasado salvaje; no obstante, es imposible hablar de este tipo de canarios como constitutivo de una
raza, ya que los canarios del Pais carecian de la homogeneidad fenotipica, grosso modo, que caracteriza
a las razas fijadas y seleccionadas. De aquellos primeros canarios domésticos, pero con el tiempo vy,
suponemos, con una seleccién de los cantores mas aptos, se consiguidé un tipo de canarios muy valorado
por su canto y que se dio en llamar canario del Pais.

Algunas zonas son citadas como focos de crianza mas importantes, entre ellas Andalucia,
Asturias y Catalufia. Especialmente famosos fueron los canarios de la localidad catalana de Vich, a los
que se describido como aquellos "cuyo meritorio canto era apreciado fuera de nuestras fronteras por no
emitir notas desagradables y si, en cambio, multitud de variaciones bien vocalizadas y moduladas, en un
repertorio contrastado de tonalidades diversas, en el cual (...) expresaban estrofas completas del canto
del ruisefior emitidas con discreta sonoridad y delicados tonos de voz".

Del canario del Pais, espafiol surgieron, bien por seleccién, bien mediante cruces con razas
extranjeras, canarios silvestres e incluso a través de la hibridacién con verdecillos, varias razas, aunque
algunas de ellas no han sido reconocidas hasta hace pocos afos. Asi, si leemos los articulos de la época,
las referencias en libros de canaricultura, espafioles y extranjeros, y los cruces de los que se habla en
ellos, comprobaremos que se mezcla el origen de los canarios de Raza Espafola (Catalufia), del



Timbrado (Madrid), del Giboso Espafiol (Sevilla), del Melado Tinerfefio (Tenerife) y del Larguillo
(Valencia).

En el concepto técnico de canto Timbrado Espafiol que se expone en el Codigo, se indica cual es
la base en la que debe estar apoyado este tipo de canto, y de una forma general, sus caracteristicas
técnicas, tanto desde el punto de vista de las cualidades principales de los sonidos que deben formar los
giros y notas, como de las caracteristicas musicales de la cancidon que se debe componer con dichos
giros. Los canarios de canto son aquellos que se crian, légicamente, por la belleza de su canto, el cual ha
sido modelado por el hombre a lo largo de los siglos buscando la pureza en la emisién del sonido (tono,
intensidad y timbre) y la mayor musicalidad posible (ritmo, armonia y melodia), valiéndose para ello de
su sensibilidad musical y de la excelente materia prima que el canario silvestre le proporcioné.

La C.0.M. (Confederacion Ornitolégica Mundial) reconoce como razas de canarios de canto al
Roller (Alemania), al Malinois (Bélgica) y al Timbrado Espafiol. La principal diferencia entre el canto de
estos canarios radica en el tono en que lo emiten y en el tipo de giros que realizan. Sirva como criterio
diferenciador, en relacion al tono de emisién del canto:

1.-El Roller emite su melodia en tonalidades bajas.

2.- El Malinois en tonalidades medias.

3.- El Timbrado Espafiol en tonalidades altas, en relacién a las otras dos razas y sin que por ello
su canto resulte excesivamente elevado o estridente (en otras palabras y desmintiendo una cierta
leyenda negra que circula al respecto, el lector podria tener perfectamente uno de nuestros cantores
nacionales en el salén de su casa y disfrutar apaciblemente de la melodia de su canto).

Poco mds se conoce con certeza histdrica. Libros antiguos muy traducidos y copiados

difundieron leyendas, confundieron el canario con otros pajaros silvestres que se adaptan a la cautividad
y disertaron asi sobre varias imaginarias razas de canarios originarios. Autores de fértil y novelesca
imaginacion difundieron la leyenda del naufragio de un barco espaiiol cerca de las costas de Elba, del
que escaparon canarios que se aclimataron a la vida silvestre en Italia. Novelesca invencidon que nace de
la confusién del canario verdadero con otros pajaros europeos de similar colorido. Que todas las
variedades actualmente repartidas por el mundo reconocen como origen al pequefio canario silvestre
de las islas Canarias. Es indudable esta procedencia que nos llena de satisfaccién y orgullo. Lo probado, y
por tanto cierto, es que la historia del canario como animal doméstico supera ya los cuatrocientos afos,
si bien desde mucho antes algunos poblados mantenian el pajaro en cautividad para deleitarse con su
canto.

Que todas las variedades actualmente repartidas por el mundo reconocen como origen al
pequefio canario silvestre de las islas Canarias. Es indudable esta procedencia que nos llena de
satisfaccion y orgullo.

CANARIO SILVESTRE

U

PRIMEROS CANARIOS DOMESTICOS CRIADOS EN ESPANA

U

CANARIO DEL PAiS

U

CANARIO DE CANTO TIMBRADO ESPANOL



El origen de nuestra raza se remonta al momento mismo en que se empezé a traera el canario
silvestre a Espafia, concretamente a Castilla, entre finales del siglo XIV y principios del XV. El principal
atractivo del canario silvestre era su canto y en este aspecto es de suponer que se centraria su seleccion
desde los inicios de su cria en cautividad.

Pocos datos disponemos acerca de aquellos primeros canarios domésticos, pero con el tiempo
Y, suponemos, con una seleccién de los cantores mas aptos, se consiguié un tipo de canarios muy
valorado por su canto y que se dio en llamar canario del Pais. Algunas zonas son citadas como focos de
crianza mas importantes, entre ellas Andalucia, Asturias y Catalufia. Especialmente famosos fueron los
canarios de la localidad catalana de Vich, a los que se describié como aquellos "cuyo meritorio canto era
apreciado fuera de nuestras fronteras por no emitir notas desagradables y si, en cambio, multitud de
variaciones bien vocalizadas y moduladas, en un repertorio contrastado de tonalidades diversas, en el
cual (...) expresaban estrofas completas del canto del ruisefior emitidas con discreta sonoridad y
delicados tonos de voz".

El canario del Pais estuvo a punto de desaparecer debido a una serie de causas, las principales
fueron:

1. La aparicién en Espafia de los primeros canarios rizados importados, que fueron cruzados con
los "del Pais" para buscar caracteristicas anatémicas mas préximas a los canarios de postura
(principalmente aumento de talla).

2. El auge del canario Roller, que hizo que la mayor parte de los escasos ejemplares puros "del
Pais" que quedaban fueran cruzados.

3. La Guerra Civil Espafiola y sus desastrosas consecuencias.

Para algunos autores también mermé el plantel de criadores el éxito que alcanzaron los
canarios de "factor rojo".

En los afios cuarenta un grupo de aficionados madrilefios se propuso recuperar la antigua raza
del Pais. Fruto de su trabajo fue que en 1950, se confeccionase, basado en el del canario Roller, el
primer Cédigo de Canto. En 1954 la Asociacién de Canaricultores Espafioles confecciond un nuevo
Cddigo de Canto y bautizo a la raza con el nombre de Timbrado Espafiol.

El siguiente paso fue solicitar el reconocimiento internacional de la raza, lo que se produjo en el
afo 1956, con ocasion del "IV Campeonato Mundial de la C.I.C.", celebrado en Barcelona. El resultado
no pudo ser mds decepcionante: la comision encargada de valorar la nueva raza desestimo su
reconocimiento internacional por considerarla el fruto no depurado de cruces con el canario Roller. Fue
en Bruselas, en el afio 1962, durante el transcurso del "X Campeonato Mundial de la C.O.M.", y a
instancias de la A.C.E., cuando por fin se reconocié internacionalmente al Timbrado Espafiol.

Mucho se ha avanzado desde entonces y numerosos han sido los Cédigos de Canto y planillas
de enjuiciamiento que se han sucedido; muestra inequivoca del arraigo y del interés despertado por el
canario de Canto Timbrado Espafiol entre la aficién espafiiola.



CAPITULO Ill. EL MECANISMO DE PRODUCCION DEL CANTO

SISTEMA VOCALIZADOR O FONADOR

TRAQUEA §
BRONQUIO
PULMON 7~

SACO
AEREO

TRACTO VOCAL o
ZONA SUPERIOR

SIRINGE

ZONA INFERIOR

BRONQUIO
PULMON

SACO
AEREO

SIRINGE

El sistema vocalizador o fonador es la interfaz
entre el cerebro de los canarios y su cancion,
en los canarios esta dividido en dos areas, el
sistema respiratorio que esta conformado por
la traquea, siringe, pulmones, bronquios y
sacos aéreos, y el tracto vocal o area superior,
conformada por laringe, la cavidad bucal,
lengua, pico y narina.

La siringe es un érgano compuesto una
estructura cartilaginosa dispuesta en dos
mitades casi-simétricas que estd localizada en
la parte inferior de la trdquea concretamente
en el saco aéreo intra-clavicular que a su vez
esta conectado con otros sacos aéreos y a su
vez a los pulmones. La siringe posee musculos
especializados capaces de controlar su
movimiento incluyendo la tension de las
membranas.

Los canarios pueden modificar la intensidad y el tono de los sonidos mediante la variacion de la
presion de aire en el trayecto de los pulmones a la siringe haciendo uso de los musculos de la siringe

sobre las membranas.

Lateralizacion: Fonacién simultanea y lateral derecho e izquierda

Cada lado de la siringe es capaz de actuar de forma independiente ya que estdn conectadas

independientemente al nervio hipogloso, el cual recibe informaciéon del mismo lado del cerebro. La

ventaja de esta disposicion anatdmica es de gran importancia ya que le permite al canario disponer de

dos fuentes de sonido independientes. Aunque ambos lados de la siringe se encuentran conectados a la

misma presion respiratoria generada por los mismos musculos respiratorios y comparten el mismo

tracto vocal, los musculos dorsal-siringeos pueden alternar rapidamente la produccién del sonido de un

lado a otro de la siringe, silenciando un lado a través del cierre de la labia. De igual manera los musculos

ventral-siringeos pueden de forma independiente variar la frecuencia generada en cada lado.



Los pajaros de canto poseen la musculatura siringeas mas compleja de los pajaros, presentando
cinco pares de musculos en la siringe y un sexto par que actla sobre ella de forma indirecta. En general,
un mayor numero de musculos implica una facilidad para configurar la siringe para producir una mayor
cantidad de sonidos diferentes.

La influencia en la cancidn de la lateralizacién para la
T traquea ejecucion de frecuencias determinadas se evidencia
M hembeans ¢ en las diferentes razas de canarios de canto, siendo
; membrana del
saco adreo interclavicular - un ejemplo a destacar el del Malinois Waterslager,
raza que fue cultivada y seleccionada para la
Tl tacheclateralis ejecucion de canciones en frecuencias muy bajas. El
canario Malinois produce el 90% de su repertorio en
ST sternotrachealis . . . .
la laringe izquierda, como consecuencia de ese
VS syringealis ventralis fuerte dominio lateral, la mayor parte de la cancion

vTB tracheobronchialis . .
et de esta raza estd por debajo de los 3 kHz con la

wventralis
dTB  tracheobronchialis excepcion de algunas silabas que se ejecutan en el
- :::IETII:. . lado derecho en el rango comprendido entre 2.5 y
. ' 4.2 kHz. Se ha demostrado que los Malinois tienen
B Bronquics un defecto hereditario que disminuye su capacidad

para escuchar sonidos por encima los 2 kHz en unos
40dB.

En los canarios timbrados, la frecuencia de su silabas puede ser muy alta, hasta 5y 6 kHz, y
sonidos producidos por ambos lados de la siringe pueden llegar hasta 7 kHz en comparacion con silabas
producidas unilateralmente (en el rango de 3y 4 kHz).

N

La siringe de los canarios de canto esta preparada para lograr sonidos disonantes a través del
solapamiento de dos notas que son diferentes tonalmente y no relacionadas armdnicamente. Las silabas
a dos voces (variaciones conjuntas en el cédigo) requieren que el flujo de aire provenga de ambos lados
de la siringe. Es muy posible que la fonacidn de dos voces simultaneas tenga restricciones en la
separacién de las frecuencias posible al operar los dos lados de la siringe simultdaneamente.

La secuencia de la vocalizacidn y el tiempo de la cancién estan directamente relacionados con el
ciclo respiratorio. Los musculos espiratorios, como los sacos aéreos en el térax y abdomen, aumentan la
presion respiratoria que fluye a través de la siringe y la trdquea.

Durante la producciéon de la cancidén ocurren inspiraciones llamadas mini-respiraciones, éstas
suelen ocurrir tras la ejecucién de cada silaba, excepto cuando la tasa de repeticidon de silabas es muy
alta. La vocalizacion ocurre durante el ciclo espiratorio siendo generada a través de la oscilacion del flujo
del aire modificado por las vibraciones de los musculos siringeos. Los canarios pueden cantar de forma
continua por mas de un minuto, durante un solo ciclo de su cancidn pueden producir cientos de silabas,
aunque su volumen de descanso en el transcurso de la fonacién sea solo una fraccidon de un mililitro.
Después de cada silaba toman mini-respiraciones para poder restituir el flujo de aire que esta siendo
usado en la vocalizacién o fonacion.
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En la cancién de los canarios adultos, como se ha indicado, los musculos respiratorios y
siringeos actuan de forma coordinada por el cerebro. La posesion de dos fuentes paralelas de sonido,
cada una de ellas en posesidon de una valvula neumatica, y el control neural les proporcionan a los
pajaros de canto un grado de libertad adicional, ausente en las especies que poseen una siringe
traqueal o que carezcan del control independiente de los dos lados de la siringe.

El rango de frecuencias que comprende una cancion se denomina ancho de banda y se logra a
través de la especializacién de cada lado de la siringe en una banda de frecuencias diferente.
Adicionalmente, los canarios y otros pajaros de canto utilizan elementos del tracto vocal, como el pico o
la narina, para producir modulaciones adicionales a su cancién.

La presencia de un circuito en el
prosencéfalo especializado en el canto y el
aprendizaje distingue el cerebro de los
pajaros de canto de aquellos que no son
capaces de vocalizar.

El circuito que integra el tronco cerebral y el
prosencéfalo se conoce colectivamente
como el Sistema de Cancidn, el cual afecta a
la vocalizacién mediante el control de los
musculos siringeos y los de la respiracion. El
Sistema de Cancion comprende dos circuitos  gipge
principales: El circuito motor de la canciéon i
(SMP) y el circuito anterior del prosencéfalo miisculos espiratorios
(AFP), ambos se derivan del nucleo del

Circuito Vocal Superior (HVC). El tamafio del

HVC estd en relacidn directa con la capacidad

de aprendizaje de los canarios.

- prosencéfalo

Las lesiones en el SMP afectan la ejecucidon de la cancidn cristalizada por lo que son esenciales
para el mismo, si por el contrario se lesiona el AFP, la ejecucidn del canto cristalizado no es afectado,
pero imposibilita el aprendizaje sensorial-motor, critico para la formacién de la cancion. Se ha
determinado que las neuronas de ambos circuitos SMP y AFP muestran actividad durante cualquier
actividad relacionada con el canto.

El Sistema de Cancidn es una red altamente distribuida que comprende el cerebro entero y sus
sefiales motoras descendientes, asi como los flujos ascendentes provenientes de la informacién de
retroalimentacion auditiva y motora, siendo el HVC el elemento el punto de partida de este sistema tan
complejo y el mas importante desde el punto de vista jerarquico.

Ademads, los circuitos SMP y AFP se derivan de las diferentes poblaciones de neuronas
proyectadas por el HVC denominadas PN. El circuito SMP se deriva de las neuronas HVCRA que se
proyectan sobre el Nucleo Robusto del Arcopallium (RA, de aqui en adelante). RA provee informacidn



motora al prosencéfalo a través de sus proyecciones sobre las neuronas motoras en la porcion traqueo-
siringea del nicleo motor hipoglosal (XlIts) y sobre las neuronas respiratorias en una columna de células
en la médula ventrolateral conocida como Grupo Respiratorio Ventral (VRG). EL VRG comprende el
nucleo retroambigualis (RAm) que controla la espiracidn, y el ntcleo parambigualis (PAm) que controla
la inspiracion.

El RA también se proyecta sobre el nicleo dorsomedial intercollicular (DM) en el cerebro medio
que también enerva Xlits y el VRG. El AFP (en negro en el grafico) se genera a través de otro grupo de
neuronas del HVC (HVCx) que enervan la regidn conocida como el Area X.

Estereotipicidad y Variabilidad Silabica

La estereotipicidad es el grado de repeticidn en la secuencia de un repertorio, caracterizado por
repeticiones de silabas con variaciones minimas de sus propiedades acusticas y se logra a través de la
cristalizacion del canto. Es posible que, aunque un canario haya cristalizado el canto, tenga un canto
estereotipado, pero presente variabilidad silabica haciendo mdas amena la interpretacion de su
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En este ejemplo se presenta un repertorio con variabilidad silabica, donde el ejemplar en una de sus
interpretaciones ejecuto la siguiente secuencia:
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Un caso de alta estereotipicidad y ninguna variabilidad silabica se ilustra en el siguiente ejemplo: ABCDE
Cristalizacidn

La cristalizacién marca el fin de la etapa sensorial-motora y se caracteriza por un incremento de la
estereotipicidad y una menor dependencia de la retroalimentacion auditiva. En contraste con la etapa
de aprendizaje, la cristalizacion puede ocurrir muy rdpidamente, frecuentemente en menos de una
semana.

Desarrollo del canto.

Desde el nacimiento los canarios son capaces de emitir sonidos. Estos sonidos son instintivos
como el piar para pedir comida, el de alarma o miedo, el llamado de la hembra y otros. No sélo expresan
una necesidad, sino también, al hacerse mas fuertes o frecuentes detectan urgencia, intensidad o
desesperacion. Estos sonidos que, emiten durante toda la vida, sin distincién de sexo, se consideran
como integrantes de un verdadero sistema de comunicacion.

El canto, en cambio, es propio del macho, cambia de estructura segun el desarrollo y
crecimiento del canario. Lo pierde al final de la temporada de cria, para recuperarlo posiblemente con
variedades del repertorio diferentes, al iniciarse la siguiente temporada de cria. Constituye por lo tanto,



la expresién que le proporciona la naturaleza para cumplir las funciones propias de su sexo. Como son la
demarcacion de territorio, escogencia y defensa de zona de nidificacion, atraccién de la hembra para
formar pareja y hasta lograr la sumisién de un rival potencia. Durante su desarrollo pasa por distintas
etapas, que deben conocerse para escoger el mejor momento para su adiestramiento. Algunos
ejemplares, inician precozmente un intento de canto con poca fuerza vocal, de manera atropellada pero
muy notoria por hacerse claramente visible la distensién y vibracidon que imprime al saco aéreo traquea
(llamado por algunos "buche del canto").

Esta etapa corresponde al llamado subcanto y que Darwin compard con el balbuceo infantil. Es el
conocido "gorgoreo" que identifica a los machos. Este periodo dura unos tres o tres meses y medio,
generalmente termina al finalizar la muda fisioldgica. Pasa luego a un periodo donde el canto comienza
a estructurarse y se hace moldeable, llamado por este motivo canto plastico. Comienza a experimentar
con giros tomados de otros ejemplares o de sonidos del medio ambiente. Se le compara con la jerga
utilizada por los adolescentes y en cierta forma constituye su reafirmacién como macho. Este canto dura
hasta los cinco o seis meses, momento en que comienza a ser adulto. Se considera el mejor momento
para iniciar el adiestramiento.

Ya adulto comienza a presentar un canto mucho mas armonioso, de tono alto, pero no
estridente, con claridad en la emisidn y giros sostenidos o modulados, con mayor o menor repertorio
segln su propia capacidad. Es la época en que intenta delimitar territorio y zona de nidificacion. Al
avanzar el ciclo y variando con el desarrollo del ejemplar el canto va haciéndose mas alto, de ritmo mas
acelerado exponiéndose a emitir sonidos poco agradables por estridentes, precipitados o poco
armoniosos.

Corresponde al momento del celo, podria Ilamarse "canto de cortejo", pues generalmente se
acompana de movimientos de las alas, de la cabeza y de las patas presentando todas las caracteristicas
de una danza nupcial. Los ejemplares que llegan a esta etapa se dice que tienen el canto "pasado" y no
deben ser presentados en concurso.

Ajustes Respiratorios durante el Canto.

La emisidén del canto exige notables ajustes en la funcién respiratoria, la cual debe satisfacer las
necesidades pulmonares y al mismo tiempo, proveer adecuadas cantidades y cadencias de flujo de aire
en la siringe que permitan la fonacidn. El cuerpo de las aves no estd dividido por un diafragma muscular
como ocurre en los mamiferos. En su lugar aparece un delicado tejido situado entre el higado y el saco
aéreo abdominal que tiene muy pocas fibras musculares y no parece jugar un papel relevante en la
respiracion. Los musculos inspiratorios expanden los sacos aéreos mediante el movimiento ventral del
esterndén. Este movimiento es opuesto por los musculos espiratorios, que comprimen los sacos aéreos.
En ausencia de canto, la presion espiratoria maxima en el canario es solo de 0,5 a 3,0 cm H20, pero se
incrementa notablemente durante el canto, alcanzando con frecuencia 10 a 15 cm H20 en el saco
tordcico anterior con maximos medidos de 30 cm para algunas silabas. Casi la totalidad del canto se
produce durante expiraciones.

lavalores
costarum

La actividad de los musculos inspiratorios y s
espiratorios se relaciona con la produccién de
canto. (a) Alguno de los musculos inspiratorios
y uno de los cuatro musculos espiratorios
abdominales. (Tomado de Suthers y Zollinger,
2004)
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Durante el canto el modelo respiratorio motor debe ser coordinado con el de la siringe.
Potencialmente esto puede implicar hasta a 11 musculos respiratorios principales que participan en la
respiracion normal ademas de 8 musculos adicionales que registran actividad en estas respiraciones



especiales. Hasta la fecha solo han sido registrados electromiogramas durante el canto de unos pocos
musculos espiratorios abdominales (fundamentalmente del musculo oblicuo abdominal externo y del
transverso) y de dos musculos inspiratorios toracicos, el escaleno y los musculos elevadores costales). El
papel del resto de los musculos respiratorios durante el canto se desconoce.

La actividad eléctrica de los musculos espiratorios e inspiratorios no se superpone en el
tiempo. La actividad de los musculos espiratorios no aparece lateralizada. La similar amplitud de los
EMG en ambos lados de la siringe, con independencia del lado que estd produciendo sonido, sugiere
control motor bilateral. Los musculos espiratorios modulan su actividad en ambos lados de la misma
manera al generar modelos silabicos especificos de presién y flujo de aire, incluso cuando la fonacion es
unilateral.

El modelo temporal respiratorio cambia marcadamente durante el canto, en funcion de la
cadencia sildbica del canto, las aves canoras emplean uno de los dos siguientes modelos respiratorios. A
cadencias silabicas moderadas toman una breve mini-inspiracion tras cada silaba emitida para
reemplazar el volumen de aire exhalado en la produccién del sonido. La duracién de las silabas
generalmente tiene una relacidn inversa con la cadencia de repeticiéon. Puesto que las silabas largas
emplean mas aire, las mini-respiraciones han de ser también mas prolongadas.



CAPITULO IV.- EL CANARIO DE CANTO TIMBRADO ESPANOL. VALORACION DEL CANTO.

En el concepto técnico de canto Timbrado Espafiol que se expone en este Cddigo, se indica cual
es la base en la que debe estar apoyado este tipo de canto, qué es lo que le hace diferente a las otras
variedades del mismo tipo, y de una forma general, sus caracteristicas técnicas, tanto desde el punto de
vista de las cualidades principales de los sonidos que deben formar los giros y notas, como de las
caracteristicas musicales de la cancion que se debe componer con dichos giros.

Esta definicién sera el punto de referencia ante cualquier duda que se plantee a un juez en un
enjuiciamiento para valorar la calidad de los ejemplares cuando se le presenten para enjuiciar canarios
de las diferentes lineas de canto "Timbrado" que se crian.

Los giros emitidos por el canario de canto "Timbrado Espaiol" deberdn de tener las siguientes
caracteristicas fundamentales:

El tono general de los mismos debe comprender un amplio registro tonal, sin que este canario
tenga que especializarse en un determinado tipo de tono, tal como sucede en las otras variedades de
canto que existen en la actualidad. En atencion a lo aqui expuesto no se consideraran ejemplares de
primera categoria aquellos que emitan una cancién inmersa toda ella en tonos "acuosos" o con un tono
general grave, por ser estas, como queda dicho, caracteristicas de la cancion de otras variedades de
canto.

La intensidad de voz de los giros emitidos debe tener un valor tal que permita la clara audicion
de las vocales y consonantes que compongan los mismos y sin llegar a la estridencia, de tal forma que
resalte el caracter musical alegre de este tipo de canto.

El timbre de los giros emitidos, igual que lo indicado para el tono, podra abarcar un amplio
espectro siempre que no sea igual al de las otras variedades de canto actualmente reconocidas.

En cuanto a las caracteristicas de la cancidon que debe componerse con los giros, la misma debe
estar basada principalmente en:

e Ritmos lentos que permitan una diccidon lo mas clara posible, por tanto, se consideraran giros
principales de este tipo de canto aquellos cuyo ritmo sea lento o semilento, sin que por ello
deba despreciarse los giros de ritmo rdpido pues los mismos también contribuyen a la
riqueza y variedad de este tipo de canto, pero la cancién no debe apoyarse en ellos pues
esto es una especializacién caracteristica de otra variedad de canto oficialmente
reconocida.

e Melodias muy variadas, y por tanto deben estar compuestas por giros de todos los tipos de
ritmo de emisidn, pero en las que predominaran los lentos y semilentos, de tal forma que
los cambios de ritmo se produzcan de forma clara y sin brusquedades. Atendiendo a lo aqui
expuesto no se consideraran ejemplares de primera categoria aquellos que repitan
mondtonamente un tipo determinado de giros en perjuicio de una cancién variada.

Como resumen, el canto Timbrado Espaiol debe ser de ritmo lento, con buena diccidn, y muy variado.

Al ser el canto "Timbrado Espafiol" un tipo de canto, y por tanto, que puede ser emitido por
muchos tipos de ejemplares, estos ejemplares se consideraran dentro de esta variedad, siempre que: la
cancion emitida tenga las caracteristicas recogidas en esta definicién conceptual, los giros se pueden
clasificar dentro de la Planilla de enjuiciamiento y en la correspondiente definicion del Cddigo, y que no
emitan una cancion basada en los giros y caracteristicas de canto de las variedades de canto
oficialmente reconocidas.



FENOTIPO.

No siendo el canario de Canto Timbrado Espafiol ni de color ni de forma, queda el criador en
libertad de ajustar los caracteres fenotipicos de sus ejemplares segun la evolucién del canario silvestre.
NO se admitiran el factor rojo ni la presencia de rizos en el plumaje.

Cuestiones claves en la valoracion del canto.

El primer paso a dar por el juez cuando un canario empieza a cantar, una vez considere que el
ejemplar se ha metido en canto (cogiendo la entonacién adecuada y definiendo los diferentes giros o
variaciones) y como requisito imprescindible previo para una correcta valoracidn, es analizar la cancion
emitida atendiendo a las caracteristicas de sus cualidades sonoras y musicales. Recordémoslas:

1.1.-Cualidades del sonido.

1) Tono: El hecho de que el canario de Canto Timbrado Espafiol sea la raza que emite su canto
en un registro tonal mas elevado y que se le considere como tenor de los canarios (siendo el baritono el
Malinois y el bajo el Roller) no quiere decir que sus canciones sean estridentes o desagradables al oido,
todo lo contrario. El registro tonal del Timbrado debe ser cuanto mas amplio mejor, para asi poder
poner en juego sus inmejorables dotes musicales, a través de las mas bellas y complicadas modulaciones
vocales. No debe haber en el canto cambios bruscos de tonalidad que puedan dar lugar a sonidos que
rompan la linea melddica de la cancién, bien por exceso (estridencias) o por defecto (tono
excesivamente pobre).

2) Intensidad: La intensidad del canto debe ser en todo momento la adecuada. El canario debe
jugar con la potencia o fuerza de su voz, con lo que se consigue una serie de matices musicales que
embellecen sobremanera el canto. Debe evitarse la emisidon de giros o canciones tanto con un grado de
intensidad demasiado alto, que resultarian estridentes, como con un grado de intensidad pobre.

3) Timbre: Ya sabemos que el timbre es la cualidad que personaliza el sonido y nos permite
identificar a su emisor. En el canto de todo canario encontraremos pasajes, principalmente, de tres tipos
de timbre o sonoridad: metalica, hueca y acuosa. En las razas de canarios de canto encontramos una
suerte de especializacion, con clara relacién con el registro tonal que poseen:

RAZA REGISTRO TONAL TIMBRE PREDOMINANTE
TIMBRADO ALTO METALICO
MALINOIS MEDIO ACUOSO
ROLLER BAJO HUECO

Como vemos, el timbre de voz del Canario de Canto Timbrado Espafiol es, por definicidn,
brillante, metdlico; aunque también encontramos en su canto partes de timbre o sonoridad hueca y
acuosa. A mayor variedad y contrastes, mas atractivo resulta su canto.

1.2.- Cualidades de la musica.

1) Ritmo: el ritmo de emisién del canto del Timbrado Espafiol debe ser cuanto mas pausado
mejor.

2) Melodia: en cuanto a sucesion de sonidos ligados con sentido musical, debe ser rica y
variada.

3) Armonia: dado que la armonia es uno de los conceptos que se recogen en la planilla de
enjuiciamiento nos ocuparemos de ella mas adelante.



2.-Tres preguntas a responder.

Para comenzar el analisis y valoracidon de los diferentes giros que el canario expresa en su
cancién debemos responder a tres preguntas: ¢éQUE GIRO DICE EL CANARIO? ¢COMO LO DICE? ¢DONDE
LO DICE?

3.-Valoracidn de los giros.

1) IDENTIFICACION DEL GIRO: Responde a la 12 pregunta.

a) Analisis del texto fonético (consonantes y vocales) para determinar de cual de las distintas
variaciones del canto de nuestro canario se trata. Nos servird en esta tarea una clasificacion de los giros
en atencién a la composicion de su texto fonético (limitado o ilimitado). En los giros de texto fonético
limitado se realizara la identificacion a través de las consonantes y vocales tipicas que los configuran.

b) Estudio del ritmo de emisidn (continuo, semicontinuo y discontinuo), ya que hay giros que
comparten las mismas consonantes y vocales y solo se pueden distinguir atendiendo a la cadencia de
emision. En este sentido se consideraran:

-Giros de ritmo continuo: aquellos en los que da la impresidn de que el sonido se sucede sin
solucién de continuidad; al no ser nuestro oido capaz de discernir las diferentes silabas que el canario
produce por el denominado fendémeno de persistencia sensorial (nuestro cerebro cree estar escuchando
un mismo sonido continuo).

-Giros de ritmo semicontinuo: en éstos nuestro oido ya puede distinguir cada una de las silabas
que conforman el giro, a pesar de emitirlas de forma muy préxima entre si.

-Giros de ritmo discontinuo: la separacion entre las diferentes silabas o palabras del giro son
aun mas marcadas (denominamos palabras a los diferentes sonidos que constituyen un giro o variacion
y que estan formados por dos o mas silabas entrelazadas).

Esta clasificacion no debe ser considerada rigidamente, ya que un mismo tipo de giros puede
ser emitido con ritmos diferentes. Por ejemplo y como excepciones que confirman la regla, los cloqueos,
al igual que los floreos, pueden ser emitidos con ritmo semicontinuo o con ritmo discontinuo.

2) ANALISIS DEL GIRO: Responde a la 22 y 32 preguntas.
a) PUREZA DE DICCION:
o -Deficiente: apenas se distinguen las consonantes que intervienen en el giro.

e -Regular: el sonido de las consonantes prima sobre las vocales.
e -Buena: equilibrio en la pronunciacién de consonantes y vocales.
e -Muy Buena: las consonantes se perciben claramente pero prima el sonido de las vocales,
haciendo que el sonido resulte mas suave y agradable.
b) FORMA DE EMISION:

e -En atenciéon al tono: recto o modulado (ascendente, descendente u ondulado). Se
consideraran de mas valor los giros emitidos de forma modulada, siendo su orden de mérito de
mayor a menor valor el siguiente: a) modulacién ondulada; b) modulacién descendente; y c)
modulacidn ascendente.

e -En atencion a la intensidad: (matices musicales o modulacién de la intensidad, consistentes en
la capacidad del ejemplar para jugar con la intensidad del sonido del giro; ejemplo in
crescendo, in descendo, forte, fortissimo, piano, pianissimo, etc.)

e -En atencion al ritmo: capacidad del ejemplar de alterar el ritmo musical del giro (por ejemplo:
aumentando o disminuyendo la cadencia de emision).

e -Complejidad fonética del giro (en atencién a las consonantes y vocales que intervienen en el
mismo).

e -Duracidn del giro: la duracién del giro no puede ser ni muy breve ni muy prolongada.



c) BELLEZA: MUSICALIDAD INTRINSICA (del giro en si mismo) Y EXTRINSICA (del giro dentro de la
cancion o melodia del canario).

Canario Timbrado Espaiiol

Siendo todas las puntuaciones correspondientes a los diferentes giros o pasajes de la planilla
tres o multiplo de esta cantidad, ello nos lleva a considerar como préctica técnica en el enjuiciamiento
los siguientes detalles:

19) Cuando haya varias formas de emision de un mismo tipo de giros, la valoracion se realizara
de la forma mas fria y objetiva posible, atendiendo a la calidad media de los mismos. Hemos de evitar
ser benevolentes por la presencia de giros de extremado valor junto a otros mediocres o defectuosos o,
al contrario, demasiado severos al considerar los defectuosos por encima de las virtudes.

29) Sélo se puntuaran aquellos giros que tengan, como minimo, una calidad aceptable o
suficiente. Los deficientes, cuando no constituyan motivo de penalizacién, no se tomardn en
consideracion salvo para matizar la puntuacion de aquellas otras variaciones realizadas por el ejemplar y
encuadradas en el mismo apartado de la planilla de enjuiciamiento.

39) La escala de puntuacidn de los diferentes giros se divide en tres escalones:

a) El primer tercio de la escala de puntuacidn se asignard a aquellos giros que se consideren
regulares, suficientes o aceptables.

b) El segundo tercio de la escala de puntuacidn se asignard a aquellos giros que se consideren
buenos.

c) El tercer tercio de la escala de puntuacion se asignara a aquellos giros que se consideren muy
buenos, excelentes o superiores.

49) La pureza de diccion y la forma de emision del giro determinaran el escaldén o tercio de
puntuacion.

592) La belleza o musicalidad del giro nos servira para matizar la puntuacion final.

Esquematicamente, la aplicacién de las puntuaciones seria como sigue:

GIROS DEFICIENTES SUFICIENTES BUENOS MUY BUENOS
De 9 puntos NO SE PUNTUAN 1 a 3 puntos 4 a 6 puntos 7 a 9 puntos
De 18 puntos NO SE PUNTUAN 1 a 6 puntos 7 a 12 puntos 13 a 18 puntos

De 27 puntos NO SE PUNTUAN 1 a9 puntos 10 a 18 puntos 19 a 27 puntos



CAPITULO V.- PLANILLA Y ESTANDAR DE ENJUICIAMIENTO CANARIO DE CANTO TIMBRADO ESPANOL

C1.- Equipos. Formado por 4 pdjaros. La numeracion serd la que establezca la comisidn organizadora
acompanada por las Letras A, B, C y D colocados en orden descendente. Armonia hasta 4 puntos a
criterio del juez.

C2.- Individuales. De 1 a 3 pdjaros ordenados numéricamente en orden descendente de menor a mayor.
C3.- Duos.- formado por 2 pajaros. Se enjuician juntos teniendo que obtener un minimo de 180 puntos
para optar a primer premio, 178 puntos para optar a segundo premio y 176 puntos para optar a tercer

premio. Se asignara una armonia de hasta dos puntos a criterio del juez actuante.
FEDERACION ORNITOLOGICA CUTURAL Y DEPORTIVA ESPANOLA
AFILIADA A LA C.0.M.
COLEGIOS DE JUECES/F.O.C.D.E.
PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO CANTO TIMBRADO ESPANOL

Nombre: AsOCIaCioN......eeeuseeene
N2 de anilla N2 CNeeeee e
N2 de jaula Clas€...ccuceereeieceereinns
Premio.....eceveereicccnenns

NOTAS POSITIVAS Fecha.......de.....de.........
Timbres Hasta 3 De..rrne horas
Variaciones Rodadas Hasta 6 Ao horas
Timbre de Agua Hasta 3 Observaciones n?
Cascabel Hasta 3
Floreos Hasta 9
Floreos Lentos Hasta 9
Campana Hasta 3
Cloqueos Hasta 6
Castafiuelas Hasta 3 Observaciones n2
Variaciones Conjuntas Hasta 9
Agua Lenta Hasta 6
Agua semiligada Hasta 3

Parcial Positivo

Impresion Hasta 3
PUNTOS POSITIVOS Observaciones n2
NOTAS NEGATIVAS
Rascadas Hasta 3
Estridencias Hasta 3
Nasalidad Hasta 3
PUNTOS NEGATIVOS Observaciones n?
Equipo
Armonia
TOTAL PUNTOS POSITIVOS TOTAL

EL JUEZ



1.- GIROS POSITIVOS
1.1. Timbres.
Los timbres son giros de ritmo continuo y timbre o sonoridad metalica, formados por la

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
TIMBRES CONTINUO METALICA LIMITADO R Ririririririri Hasta 9

1.2. Variaciones Rodadas.

Las variaciones rodadas son giros de ritmo continuo, timbre o sonoridad hueca y texto fonético
limitado en el que intervienen la consonante "R" y las vocales "E", "O" y "U" (ej.: rororororo...;
rururururururu....). En estos giros la cadencia de emisién de las silabas es mayor que en los timbres de
ritmo continuo, motivo por el que la sensacién de continuidad y sonido rodado se consigue de manera
mas perfecta. La duracidén y presencia de este tipo de giros en el canto del Timbrado debe ser
prudencial, ya que el abuso en la emision de sonidos de cardcter hueco y rodado puede constituir causa

de descalificacidon segun lo dispuesto en el apartado correspondiente de este Cddigo. VALOR POSITIVO:
Hasta 18 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD | TEXTO FONETICO | CONSONANTES Y EJEMPLO PUNTOS
EMISION VOCALES
VARIACIONES CONTINUO HUECA LIMITADO R Rorororo Hasta 18
RODADAS E,O,U Rurururu

1.3. Timbre de Agua
El Timbre de agua es un giro semicontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto fonético limitado

formado por las consonantes "B" o "G" unidas a la consonante "L" y la consonante "W" y la vocal "I"
(ej.: blibliblibli...). A pesar de tener ritmo de emisidon semicontinuo, la cadencia adecuada sera aquella
que nos permita percibir claramente las consonantes y las vocales tipicas del giro, en caso contrario la
diccién se desdibujan y se pierde parte de la sonoridad acuosa. El sonido acuoso es el que da

personalidad propia a este giro y justifica su caracter de timbre especializado. VALOR POSITIVO: Hasta 9
Puntos.

GIRO RITMO EMISION | SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
FONETICO Y VOCALES
TIMBRE DE AGUA SEMI CONTINUO = ACUOSA LIMITADO B, G, LW Blibliblibli... Hasta 9
1 Gligligligli...
1.4. Cascabel.

El Cascabel es un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad metdlica y texto fonético
limitado compuesto por las consonantes "L" y "N" y la vocal "I" (ej.: linlinlinlin...). Se trata al igual que el
timbre de agua, de un timbre especializado, si bien en el caso del cascabel, la personalidad propia como
giro se la otorga su sonoridad metalica - acampanillada, que hace que el sonido de esta variacién nos
recuerde al del instrumento del que, precisamente, toma el nombre o al de una pequeiia campanilla. La
especial sonoridad acampanillada la otorga la consonante final "N".VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
CASCABEL SEMI METALICA LIMITADO L, N Linlinlin Hasta 9

CONTINUO |



1.5. Floreos.

Los Floreos son giros de ritmo semicontinuo, de timbre o sonoridad, principalmente, metalica o
hueca y texto fonético ilimitado; es decir en los floreos pueden intervenir todas las consonantes y
vocales. El concepto de floreos, en cierta medida, es residual; ya que podemos calificar como tales a
todas aquellas variaciones que no tengan ubicacién sistematica en el resto de epigrafes del Cédigo. Esto
hizo, que en su dia, la casilla de la planilla de enjuiciamiento donde se recogen los floreos fuera el cajon
de sastre donde tenian cabida muchos giros que en la actualidad tienen su propio lugar en el cédigo y en
la planilla, pero que en el pasado, debido a las limitaciones de los primeros Cddigos de Canto, no lo
tenian. Se puede decir, sin exagerar, que la gama de floreos que puede emitir el canario de Canto
Timbrado Espafiol es ilimitado. VALOR POSITIVO: Hasta 27 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
FLOREOS SEMI METALICA ILIMITADO TODAS Lu lu lu... Hasta 27
CONTINUO () Tititi...
HUECA Tui tui tui...

1.6. Floreos Lentos.

Sirvan para este epigrafe los conceptos apuntados para el anterior, ya que la Unica diferencia
que existe entre ambos estriba, fundamentalmente, en el ritmo de emisidn; que en el caso de los floreos
lentos tendra que ser discontinuo. Los floreos lentos constituyen la parte mas bella y musical del canto
de nuestro canario, hasta el punto de poder afirmar que se trata de la variaciéon reina del canario de
Canto Timbrado Espafiol. VALOR POSITIVO: Hasta 27 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
FLOREOS DISCONTINUO METALICA LIMITADO TODAS Tuii tuii tuii Hasta 27
LENTOS 6 Tuio tuio
HUECA Fliorioflior
Taa taa taa
Dooilidooili
Cueli cueli
1.7. Campana.

La Campana es un giro de ritmo discontinuo, timbre o sonoridad metdlica (sonido del
instrumento campana) y texto fonético relativamente limitado por la terminacién en "N", "NK" o "NG".
La consonante final "N" es la que confiere la sonoridad acampanada a este giro. Consideramos mas
adecuado potenciar la terminacidon "NK", en lugar de "NG", ya que la campana, por sus especiales
caracteristicas sonoras, es uno de los giros del canto de nuestro canario que mds probabilidades tiene

de acusar gangosidad o nasalidad y estas aumentan con la presencia de la consonante "G". VALOR
POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES Y EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO VOCALES
CAMPANA  DISCONTINUO METALICA LIMITADO Este giro se halla Tan tan tan Hasta 9
unicamente limitado Tlan tlan
por la necesidad del Tlonk tlonk
sonido acampanado, Tonk tonk
que exige la Tang tang
terminacion en N, NK,
NG
1.8. Cloqueos.

Los Cloqueos son giros que pueden ser emitidos tanto con ritmo discontinuo como
semicontinuo, siendo los de ritmo discontinuo los que mas se asemejan al caracteristico sonido de la
gallina del que toman prestado el nombre y, por tanto, los mas meritorios. Tienen timbre o sonoridad
hueca y texto fonético limitado por la intervencién de las consonantes "C", "L" y "K" y las vocales "O" y
"U" (ej.: clo clo clo; clok clok clok...).VALOR POSITIVO: Hasta 18 Puntos.



GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS

EMISION FONETICO Y VOCALES
CLOQUEOS SEMI HUECA LIMITADO C LK Clo clo clo Hasta 18
CONTINUO o,u Clok clok...
Clu clu...
DISCONTINUO Cluk cluk

1.9. Castaiiuelas.

Las Castanuelas son un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad hueca y texto fonético
limitado compuesto por las consonantes "C", "L", y "K", nunca "CH", y la vocal "A" (ej.: clakclakclak...). La
estructura de esta variacion coincide con la de los cloqueos, si bien las castafiuelas se emiten con ritmo
semicontinuo, de cadencia, por lo general, mas rapida que los cloqueos y en su texto fonético interviene
la vocal "A" en lugar de la "0" o la "U". Como en el caso de otros giros que toman el nombre por la
semejanza de su sonido con el de algun instrumento musical, el sonido de las castafiuelas debe hacernos
rememorar el del tipico y tradicional instrumento del folclore espafiol. VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
CASTANUELA SEMI HUECA LIMITADO C LK. Claclacla... Hasta 9
CONTINUO A Clakclak

1.10 Variaciones Conjuntas.

Las Variacidén conjunta es la percepcidn simultanea de dos o mas giros cualesquiera de los
definidos en el repertorio del Canario de Canto Timbrado Espafiol. Las variaciones conjuntas se podran
puntuar en todos los giros que la compongan, dejando al buen criterio del juez el no sobrevalorar en los
distintos apartados. VALOR POSITIVO: Hasta 27 Puntos.

1.11 Agua Lenta.
El agua lenta es un giro de ritmo discontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto fonético

limitado por la presencia de las consonantes "B", "G", "L" y "W", asi como posible "D" final, y las vocales
A", MM, "0" y "U". El mejor ejemplo posible es un grifo que gotea sobre un cubo medio lleno. Si en
todos los giros es precisa una buena diccidn, en el caso de las variaciones de sonoridad acuosa esta
exigencia alcanza su mayor expresion, ya que si las consonantes que intervienen en este tipo de giros no
son emitidas de una forma nitida y pura se produce un sonido emborronado que hace perder al canto
gran parte de belleza y musicalidad. VALOR POSITIVO: Hasta 18 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
AGUA LENTA DISCONTINUO ACUOSA LIMITADO B,G, L W, Blob blob Hasta 18
posible D final Blou blou
A lLOyU Bloui bloui
Glub glub

1.12 Agua Semiligada.

El agua semiligada es un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto fonético
limitado por la presencia de las consonantes "B", "G", "L" y "W", asi como posible "D" final, y las vocales
"A", "O" y "U". Las unicas diferencias con el agua lenta estriban en el ritmo de emisién y en que no
admitiremos la presencia de la vocal "I", puesto que, dado el ritmo de emisidn semicontinuo del agua
semiligada, nos hallariamos ante un timbre de agua. VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
AGUA SEMI ACUOSA LIMITADO B,G, L W, Blablablabla... Hasta 9
SEMILIGADA CONTINUO posible D final Bloblobloblo...

A,OyU Blublublublu



2.- GIROS NEGATIVOS.
2.1.- Rascadas.

Las rascadas son un defecto que se da, generalmente, en giros de ritmo continuo, y en
determinado tipo de floreos, como consecuencia de un excesivo predominio del sonido de la
consonante "R" sobre la vocal, resultando un sonido sumamente desagradable para nuestro oido. Como
en el resto de los giros negativos la penalizacidn se realizara atendiendo a la gravedad del defectoy a la
manera en que afecta al resto de la cancidon del canario. Valor negativo: hasta 3 puntos.

2.2.- Estridencias.

Las estridencias son un defecto consistente en la brusca y repentina elevacién del tono o de la
intensidad del sonido de un giro, produciéndose un sonido altisonante que rompe la linea melddica del
canto. Valor negativo: hasta 3 puntos.

2.3.- Nasalidad.

La nasalidad es un defecto consistente en la produccion de sonidos imperfectos similares a los
emitidos por una persona con problemas en las vias respiratorias cuando habla, de ahi la denominacion
de nasalidad. Suelen producirse a causa de la deficiente diccion de las vocales que intervienen en el giro
o por la presencia en el mismo de determinadas consonantes (como por ejemplo la "G") que, por su
sonoridad, muestran una mayor predisposicion a acusar este defecto; asimismo, pueden deberse a
problemas respiratorios del ejemplar. Valor negativo: hasta 3 puntos.

NOTA: NINGUN EJEMPLAR CON PUNTUACIONES NEGATIVAS PODRA ALCANZAR LOS 90 PUNTOS

3.- OTROS CONCEPTOS.

3.1.- Impresién.
Para la aplicacion de este apartado seguiremos con el mismo sistema de aplicacion matematica,

ya que consideramos que la impresion subjetiva es la que queda reflejada en todas las puntuaciones de
la planilla, siendo este epigrafe Unicamente como aditamento complementario para aquellos ejemplares
carentes de puntos negativos en su planilla, siendo las normas para su aplicacidn las siguientes:
1. Se concederd un punto a los ejemplares que sumen de 72 a 80 puntos positivos, ambos
incluidos.
2. Se concederdn dos puntos a los ejemplares que sumen de 81 a 89 puntos positivos, ambos
incluidos.
3. Se concederan tres puntos a los ejemplares que sumen 90 6 mas puntos positivos.
Por debajo de 70 puntos se considera que el canto de un Timbrado Espafiol es INSUFICIENTE.
5. Siun ejemplar presentara puntos negativos, éstos, serdn descontados directamente, del parcial
positivo.

3.2.- Armonia.

Como armonia se entiende el arte de combinar diferentes sonidos emitidos de forma
simultanea. En este caso se trata de valorar el grado de conjuncidn existente entre los cantos de cuatro
canarios que forman un equipo. Se tendra en cuenta que en algin momento hayan cantado los cuatro
ejemplares a la vez y que sus canciones sean compatibles desde el punto de vista musical, es decir, que
haya armonia.

Dependiendo del grado de armonia alcanzado en su canto por los ejemplares que integran el
equipo, se puntuard a este con una nota de uno a cuatro puntos positivos.

Dependiendo del grado de armonia alcanzado en su canto por los ejemplares que integran el
duo, se puntuara a este con una nota de uno a dos puntos positivos.



Esta puntuacion no tiene relacion directa con la calidad individual de cada componente del
equipo, ya que, a modo de ejemplo, se puede considerar que cuatro canarios tengan una armonia
maxima de cuatro puntos y ser su calidad individual mediocre, puesto que lo que se valora aqui es la
conjuncion de las canciones emitidas por los cuatro canarios.

4.-MOTIVOS DE DESCALIFICACION.

4.1. Motivos de descalificacién derivados del art. 16 F) del Reglamento del C.J./F.0.C.D.E.
a. Ejemplares desprovistos de anilla (Se sobreentiende que de anilla reglamentaria F.O.C.D.E.).

b. Llevar anilla de didmetro no reglamentario que pueda ser extraida de la pata del animal sin
dafarla.

c. Presentar sefiales capaces de identificar al criador.
Ser portador de mas de una anilla.

4.2. Motivos de descalificacion derivados del Cédigo de Canto.

Serd motivo de descalificacion, ademas de los genéricos comunes contenidos en el Reglamento
del Colegio de Jueces de F.O.C.D.E., art. 16. f), cualquier caracter en el fenotipo del ejemplar que lleve al
juzgador a la creencia de que es producto del cruce con otra raza o variedad. Se consideran indicios de
cruce con otra raza o variedad.

a. Acusar en el fenotipo plumas rizadas que pongan en evidencia un posible cruce con canarios de

Postura Rizada.

b. Acusar Factor Rojo.

c. Presencia, en la forma de emisién o en la composicién de la cancién, de un exceso de
caracteristicas propias de otras razas de canarios de canto.

d. Cualesquiera otras que se pudieran aprobar por la Asamblea General de la Comisién Técnica.

5.- REGLAS DE DESEMPATE.

Desempate de individuales.

19) En atencidén a la suma de los puntos negativos.

29) EN atencién a la suma de las puntuaciones de los giros de 9 puntos (27)
392) En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 6 puntos (18)
49) En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 3 puntos (9)
592)En atencidn a las observaciones o anotaciones del juez.

62) En caso de persistir el empate, a criterio del juez.

Desempate de equipos.

19) En atencidén a la suma de los puntos negativos.

29) En atencion a los puntos de armonia.

392) EN atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 9 puntos (27)
49) En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 6 puntos (18)
592) En atencion a la suma de las puntuaciones de los giros de 3 puntos (9)
62)En atencidn a las observaciones o anotaciones del juez.

72) En caso de persistir el empate, a criterio del juez.

Desempate de Duos

19) En atencidn a la suma de los puntos negativos.

29) En atencidn a los puntos de armonia.

39) EN atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 9 puntos (27)
42) En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 6 puntos (18)
592) En atencion a la suma de las puntuaciones de los giros de 3 puntos (9)
62)En atencidn a las observaciones o anotaciones del juez.



79) En caso de persistir el empate, a criterio del juez.

6.- CATEGORIAS.
Se establece la puntuacién maxima a obtener por un canario de Canto Timbrado Espafiol en
100 puntos positivos, divididos en las siguientes categorias:

CATEGORIAS
12 De 90 a 100 puntos
22 De 82 a 89 puntos
32 De 70 a 81 puntos
INSUFICIENTE Hasta 69 puntos

Por debajo de 70 puntos se harad constar en la planilla la calificacion de INSUFICIENTE, en el
apartado de Observaciones y dejando a criterio del juez él poder realizar la valoracién y puntuacion de
los diferentes giros en la planilla directamente sobre la columna correspondiente, o bien, escribir la
palabra insuficiente en el encasillado de la planilla correspondiente.



CAPITULO VI.- ESTANDAR DEL CANARIO DE CANTO TIMBRADO ESPANOL FLOREADO.

C4.- Equipos. Formado por 4 pdjaros. La numeracion serd la que establezca la comisidn organizadora
acompanada por las Letras A, B, C y D colocados en orden descendente. Armonia hasta 4 puntos a
criterio del juez

C5.- Individuales. De 1 a 3 pdjaros ordenados numéricamente en orden descendente de menor a mayor.
C6.- Duos.- Formado por 2 pdjaros. Se enjuician juntos teniendo que obtener un minimo de 180 puntos
para optar a primer premio, 178 puntos para optar a segundo premio y 176 puntos para optar a tercer

premio. Se asignara una armonia de hasta dos puntos a criterio del juez actuante.
FEDERACION ORNITOLOGICA CUTURAL Y DEPORTIVA ESPANOLA
AFILIADA A LA C.0.M.
COLEGIOS DE JUECES/F.O.C.D.E.
PLANILLA DE ENJUICIAMIENTO CANTO TIMBRADO ESPANOL FLOREADO

Nombre: A
N2 de anilla N2 C.Noriceserceerne
N2 de jaula Clase..ccereeeniereerireneane
Premio......ccocveiceciinninnns
NOTAS POSITIVAS Fecha....... de.....de.........
Variaciones Conjuntas Hasta 30 De...ccoveeene horas
Floreos Lentos Hasta 30 Ao horas
Campana Hasta 9 Observaciones n2
Floreos semiligados Hasta 27
Cascabel Hasta 6
Cloqueos Hasta 21
Castafiuelas Hasta 3
Agua Lenta Hasta 9
Agua Semiligada Hasta 6 Observaciones n2
Blibleo Hasta 3
Parcial Positivo
Impresion Hasta 3
PUNTOS POSITIVOS Observaciones n®
NOTAS NEGATIVAS
Giros Continuos Hasta 3
Rascadas Hasta 3
Estridencias Hasta 3
Giros con CH Hasta 3
Nasalidad Hasta 3
PUNTOS NEGATIVOS Observaciones n2
Equipo
Armonia
TOTAL PUNTOS POSITIVOS TOTAL

ELJUEZ



Se desarrolla una nueva planilla para esta nueva clase en base a los siguientes factores clave:

1.-Al ser el Canario Timbrado Espafiol Floreado una Variedad dentro del Canto Timbrado
Espafiol la nueva Ficha de Enjuiciamiento mantiene una gran similitud con la Ficha actual del Canario
Timbrado Espafiol y por tanto la mayoria de las Notas de esta Ficha.

2.-En el Canario Timbrado Espafiol Floreado deberan predominar las Notas Positivas
Discontinuas, por lo que se eliminan como Notas Positivas las 2 notas continuas de la Ficha de
Enjuiciamiento actual: Timbres y Variaciones Rodadas, pasando a considerar estas Notas como
Negativas bajo la denominacidn de Giros Continuos en la Nueva Ficha de Enjuiciamiento.

3.-A las Notas Positivas Discontinuas: Variaciones Conjuntas, Floreos Lentos y Cloqueos se les
aumenta su valoracién en la nueva Ficha de Enjuiciamiento, pasando las Variaciones Conjuntas y los
Floreos Lentos de 27 a 30 Puntos y los Cloqueos de 18 a 21 Puntos.

4.-A las Notas Positivas con mayor Semi-Continuidad: Timbre de Agua 6 Blibleo, Castafiuela,
Cascabel se les baja su valoracion en la Nueva Ficha de Enjuiciamiento, pasando el Timbre de Agua ¢
Blibleo y la Castafiuela de 9 a 3 Puntos y el Cascabel a de 9 a 6 Puntos.

5.-A las Notas de Agua, debido a su ritmo y para evitar su proliferacion de modo que nos
acercaramos a los Waterslagers 6 Malinois, también se les baja la puntuacion: Agua Lenta de 18 a 9
Puntos y el Agua Semiligada de 9 a 6 Puntos.

6.-Se estipula como Nota Negativa los giros emitidos con CH ya que la misma le resta nitidez al
canto.

7.-Por ultimo, se ordenan las Notas Positivas en la Ficha de Enjuiciamiento segun su ritmo de
emisién de mayor a menor Discontinuidad y de mayor a menor valoracion.

Aplicacion de las puntuaciones.

Siendo todas las puntuaciones correspondientes a los diferentes giros o pasajes de la planilla
tres o multiplo de esta cantidad, ello nos lleva a considerar como préctica técnica en el enjuiciamiento
los siguientes detalles:

19) Cuando haya varias formas de emision de un mismo tipo de giros, la valoracion se realizara
de la forma mas fria y objetiva posible, atendiendo a la calidad media de los mismos. Hemos de evitar
ser benevolentes por la presencia de giros de extremado valor junto a otros mediocres o defectuosos o,
al contrario, demasiado severos al considerar los defectuosos por encima de las virtudes.

29) Sélo se puntuaran aquellos giros que tengan, como minimo, una calidad aceptable o
suficiente. Los deficientes, cuando no constituyan motivo de penalizacion, no se tomaran en
consideracién salvo para matizar la puntuacién de aquellas otras variaciones realizadas por el ejemplar y
encuadradas en el mismo apartado de la planilla de enjuiciamiento.

39) La escala de puntuacidn de los diferentes giros se divide en tres escalones:

a) El primer tercio de la escala de puntuacidn se asignard a aquellos giros que se consideren
regulares, suficientes o aceptables.

b) El segundo tercio de la escala de puntuacidn se asignard a aquellos giros que se consideren
buenos.

c) El tercer tercio de la escala de puntuacion se asignara a aquellos giros que se consideren muy
buenos, excelentes o superiores.
49) La pureza de diccion y la forma de emisién del giro determinaran el escalén o tercio de puntuacion.



59) La belleza o musicalidad del giro nos servira para matizar la puntuacion final.

Esquematicamente, la aplicacion de las puntuaciones seria como sigue:

GIROS DEFICIENTES SUFICIENTES BUENOS | MUY BUENOS
De 3 puntos NO SE PUNTUAN 1 2 3

De 6 puntos NO SE PUNTUAN la2 3a4 5a6

De 9 puntos NO SE PUNTUAN l1a3 4a6 7a9

De 21 puntos NO SE PUNTUAN la7 8al4 15a21

De 27 puntos NO SE PUNTUAN 1a9 10a18 19 a 27

De 30 puntos NO SE PUNTUAN 1a10 11a20 21a30

1.- GIROS POSITIVOS

1.1. Variaciones Conjuntas.

Las Variacidén conjunta es la percepcidn simultdanea de dos o mas giros cualesquiera de los
definidos en el repertorio del Canario de Canto Timbrado Espafiol. Las variaciones conjuntas se podran
puntuar en todos los giros que la compongan, dejando al buen criterio del juez el no sobrevalorar en los
distintos apartados. VALOR POSITIVO: Hasta 30 Puntos.

1.2. Floreos Lentos.

Los Floreos lentos son giros de ritmo discontinuo, de timbre o sonoridad, principalmente,
metdlica o hueca y texto fonético ilimitado; es decir en los floreos pueden intervenir todas las
consonantes y vocales. El concepto de floreos, en cierta medida, es residual; ya que podemos calificar
como tales a todas aquellas variaciones que no tengan ubicacién sistemética en el resto de epigrafes del
Cddigo. Esto hizo, que en su dia, la casilla de la planilla de enjuiciamiento donde se recogen los floreos
fuera el cajon de sastre donde tenian cabida muchos giros que en la actualidad tienen su propio lugar en
el codigo y en la planilla, pero que en el pasado, debido a las limitaciones de los primeros Cédigos de
Canto, no lo tenian. Se puede decir, sin exagerar, que la gama de floreos que puede emitir el canario de
Canto Timbrado Espaniol es ilimitado. Los floreos lentos constituyen la parte mas bella y musical del
canto de nuestro canario, hasta el punto de poder afirmar que se trata de la variacién reina del canario
de Canto Timbrado Espafiol. VALOR POSITIVO: Hasta 30 Puntos.

(c]]:{e] RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
FLOREOS DISCONTINUO METALICA LIMITADO TODAS Tuii tuii tuii Hasta 30
LENTOS o] Tuio tuio
HUECA Fliorioflior
Taa taa taa
Dooilidooili
Cueli cueli
1.3. Campana.

La Campana es un giro de ritmo discontinuo, timbre o sonoridad metdlica (sonido del
instrumento campana) y texto fonético relativamente limitado por la terminacion en “N”, “NK” o “NG”.
La consonante final “N” es la que confiere la sonoridad acampanada a este giro. Consideramos mas
adecuado potenciar la terminacion “NK”, en lugar de “NG”, ya que la campana, por sus especiales
caracteristicas sonoras, es uno de los giros del canto de nuestro canario que mas probabilidades tiene

de acusar gangosidad o nasalidad y estas aumentan con la presencia de la consonante “G”. VALOR
POSITIVO: Hasta 9 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES Y FEYT)
EMISION FONETICO VOCALES
CAMPANA DISCONTINUO METALICA LIMITADO Este giro se halla Tan tan tan Hasta 9
Unicamente limitado por Tlan tlan
la necesidad del sonido Tlonk tlonk
acampanado, que exige la Tonk tonk

terminacion en N, NK, NG Tang tang



1.4. Floreos Semiligados.

Sirvan para este epigrafe los conceptos apuntados para los floreos lentos, ya que la Unica
diferencia que existe entre ambos estriba, fundamentalmente, en el ritmo de emisién; que en el caso de
los floreos semiligados tendrd que ser semicontinuo. VALOR POSITIVO: Hasta 27 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS ‘
_ EMISION FONETICO Y VOCALES _
FLOREOS SEMICONTINUO METALICA ILIMITADO TODAS Lululu... Hasta 27
6 Tititi...
HUECA Tui tui tui...
1.5. Cascabel.

El Cascabel es un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad metdlica y texto fonético
limitado compuesto por las consonantes “L” y “N” y la vocal “I” (ej.: linlinlinlin...). Se trata al igual que el
timbre de agua, de un timbre especializado, si bien en el caso del cascabel, la personalidad propia como
giro se la otorga su sonoridad metdlica — acampanillada, que hace que el sonido de esta variacidon nos
recuerde al del instrumento del que, precisamente, toma el nombre o al de una pequeia campanilla. La
especial sonoridad acampanillada la otorga la consonante final “N”. VALOR POSITIVO: Hasta 6 Puntos.

RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
CASCABEL SEMICONTINUO METALICA LIMITADO L, N Linlinlin Hasta 6
I
1.6. Cloqueos.

Los Cloqueos son giros que pueden ser emitidos tanto con ritmo discontinuo como
semicontinuo, siendo los de ritmo discontinuo los que mds se asemejan al caracteristico sonido de la
gallina del que toman prestado el nombre y, por tanto, los mas meritorios. Tienen timbre o sonoridad
hueca y texto fonético limitado por la intervencion de las consonantes “C”, “L” y “K” y las vocales “0” y
“U” (ej.: clo clo clo; clok clok clok.). VALOR POSITIVO: Hasta 21 Puntos.

RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
CLOQUEOS SEMICONTINUO HUECA LIMITADO C L K Clo clo clo Hasta 21
DISCONTINUO o,uU Clok clok.
Clu clu..
Cluk cluk

1.7. Castaiiuelas.

Las Castafuelas son un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad hueca y texto fonético
limitado compuesto por las consonantes “C”, “L”, y “K”, nunca “CH”, y la vocal “A” (ej.: clakclakclak...). La
estructura de esta variacion coincide con la de los cloqueos, si bien las castafiuelas se emiten con ritmo
semicontinuo, de cadencia, por lo general, mas rapida que los cloqueos y en su texto fonético interviene
la vocal “A” en lugar de la “O” o la “U”. Como en el caso de otros giros que toman el nombre por la
semejanza de su sonido con el de algun instrumento musical, el sonido de las castafiuelas debe hacernos
rememorar el del tipico y tradicional instrumento del folclore espafiol. VALOR POSITIVO: Hasta 3 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS ‘

EMISION ~ FONETICO Y VOCALES _ |

| CASTANUELA SEMICONTINUO HUECA LIMITADO C L K Claclacla... Hasta 3 |
A Clakclak

1.8. Agua Lenta.
El agua lenta es un giro de ritmo discontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto fonético

limitado por la presencia de las consonantes “B”, “G”, “L” y “W”, asi como posible “D” final, y las vocales
“A”, “1”, “0” y “U”. El mejor ejemplo posible es un grifo que gotea sobre un cubo medio lleno. Si en
todos los giros es precisa una buena diccidon, en el caso de las variaciones de sonoridad acuosa esta
exigencia alcanza su mayor expresion, ya que si las consonantes que intervienen en este tipo de giros no
son emitidas de una forma nitida y pura se produce un sonido emborronado que hace perder al canto
gran parte de belleza y musicalidad. VALOR POSITIVO: Hasta 9 Puntos.



GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS ‘

EMISION FONETICO YVOCALES _ _
AGUA LENTA DISCONTINUO ACUOSA LIMITADO B,G,L W, Blob blob Hasta 9
posible D final Blou blou
A 1,0yU Bloui bloui

Glub glub

1.9. Agua Semiligada.

El agua semiligada es un giro de ritmo semicontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto
fonético limitado por la presencia de las consonantes “B”, “G”, “L” y “W"”, asi como posible “D” final, y
las vocales “A”, “O” y “U”. Las Unicas diferencias con el agua lenta estriban en el ritmo de emisién y en
que no admitiremos la presencia de la vocal “1”, puesto que, dado el ritmo de emisién semicontinuo del
agua semiligada, nos hallariamos ante un timbre de agua. VALOR POSITIVO: Hasta 6 Puntos.

GIRO RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS ‘
: EMISION : : FONETICO ~_ YVOCALES : |
AGUA SEMICONTINUO ACUOSA LIMITADO B,G, L W, Blablablabla... Hasta 6
SEMILIGADA posible D final Bloblobloblo...
A,OyU Blublubiublu
1.10. Blibleo.

El Blibeo es un giro semicontinuo, timbre o sonoridad acuosa y texto fonético limitado formado
por las consonantes “B” o “G” unidas a la consonante “L” y la consonante “W” y la vocal “I” (ej.:
blibliblibli...). A pesar de tener ritmo de emisién semicontinuo, la cadencia adecuada serd aquella que
nos permita percibir claramente las consonantes y las vocales tipicas del giro, en caso contrario la
diccion se desdibuja y se pierde parte de la sonoridad acuosa. El sonido acuoso es el que da

personalidad propia a este giro y justifica su caracter de timbre especializado. VALOR POSITIVO: Hasta 3
Puntos.

RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
Blibleo SEMICONTINUO ACUOSA LIMITADO B, G, LW Blibliblibli... Hasta 3
| Gligligligli...

2.- GIROS NEGATIVOS.

2.1 — Giros Continuos

Los Giros Continuos son giros de ritmo continuo, timbre o sonoridad metdlica 6 hueca y texto
fonético limitado en el que intervienen la consonante “R” y las vocales “E”,”lI”, “O” y “U” (ej.:
rororororo...; rururururururu....). En estos giros la cadencia de emision de las silabas es mayor que en los
timbres de ritmo continuo, motivo por el que la sensacion de continuidad y sonido rodado se consigue
de manera mas perfecta. La duracion y presencia de este tipo de giros en el canto del Timbrado debe ser
prudencial, ya que el abuso en la emision de sonidos de cardcter hueco y rodado puede constituir causa

de descalificacion segun lo dispuesto en el apartado correspondiente de este Codigo. VALOR NEGATIVO:
hasta 3 puntos.

RITMO SONORIDAD TEXTO CONSONANTES EJEMPLO PUNTOS
EMISION FONETICO Y VOCALES
Giros CONTINUO METALICA LIMITADO R Ririririririri Hasta 3
Continuos E,O,U Rorororo
Rurururu

2.2.- Rascadas.

Las rascadas son un defecto que se da, generalmente, en giros de ritmo continuo, y en
determinado tipo de floreos, como consecuencia de un excesivo predominio del sonido de la
consonante “R” sobre la vocal, resultando un sonido sumamente desagradable para nuestro oido. La
penalizacidn se realizard atendiendo a la gravedad del defecto y a la manera en que afecta al resto de la
cancidén del canario. VALOR NEGATIVO: hasta 3 puntos.



2.3.- Estridencias.

Las estridencias son un defecto consistente en la brusca y repentina elevacién del tono o de la
intensidad del sonido de un giro, produciéndose un sonido altisonante que rompe la linea melédica del
canto. VALOR NEGATIVO: hasta 3 puntos.

2.4.- Giros con CH.

Los giros con “CH” en el repertorio del canario resta nitidez y diccidn al repertorio del canario,
como consecuencia de un excesivo predominio del sonido de la consonante “CH”. La penalizacién se
realizara atendiendo a la gravedad del defecto y a la manera en que afecta al resto de la cancion del
canario. VALOR NEGATIVO: hasta 3 puntos.

2.5.- Nasalidad.

La nasalidad es un defecto consistente en la produccion de sonidos imperfectos similares a los
emitidos por una persona con problemas en las vias respiratorias cuando habla, de ahi la denominacion
de nasalidad. Suelen producirse a causa de la deficiente diccion de las vocales que intervienen en el giro
o por la presencia en el mismo de determinadas consonantes (como por ejemplo la “G”) que, por su
sonoridad, muestran una mayor predisposicion a acusar este defecto; asimismo, pueden deberse a
problemas respiratorios del ejemplar. Valor negativo: hasta 3 puntos.

NOTA: NINGUN EJEMPLAR CON PUNTUACIONES NEGATIVAS PODRA ALCANZAR LOS 90 PUNTOS
3.- OTROS CONCEPTOS.

3.1.- Impresidn.

Para la aplicacion de este apartado seguiremos con el mismo sistema de aplicacién matematica,
ya que consideramos que la impresion subjetiva es la que queda reflejada en todas las puntuaciones de
la planilla, siendo este epigrafe Unicamente como aditamento complementario para aquellos ejemplares
carentes de puntos negativos en su planilla, siendo las normas para su aplicacidn las siguientes:

1. Se concederd un punto a los ejemplares que sumen de 72 a 80 puntos positivos, ambos
incluidos.

2. Se concederan dos puntos a los ejemplares que sumen de 81 a 89 puntos positivos, ambos
incluidos.

3. Se concederdn tres puntos a los ejemplares que sumen 90 6 mas puntos positivos.
Por debajo de 70 puntos se considera que el canto de un Timbrado Espafiol es INSUFICIENTE.

5. Siun ejemplar presentara puntos negativos, éstos, seran descontados directamente, del parcial
positivo.

3.2.- Armonia.

Como armonia se entiende el arte de combinar diferentes sonidos emitidos de forma
simultdnea. En este caso se trata de valorar el grado de conjuncién existente entre los cantos de cuatro
canarios que forman un equipo. Se tendrd en cuenta que en algin momento hayan cantado los cuatro
ejemplares a la vez y que sus canciones sean compatibles desde el punto de vista musical, es decir, que
haya armonia.

Dependiendo del grado de armonia alcanzado en su canto por los ejemplares que integran el
equipo, se puntuard a este con una nota de uno a cuatro puntos positivos.

Dependiendo del grado de armonia alcanzado en su canto por los ejemplares que integran el
duo, se puntuara a este con una nota de uno a dos puntos positivos.

Esta puntuacién no tiene relacién directa con la calidad individual de cada componente del
equipo, ya que, a modo de ejemplo, se puede considerar que cuatro canarios tengan una armonia
maxima de cuatro puntos y ser su calidad individual mediocre, puesto que lo que se valora aqui es la
conjuncion de las canciones emitidas por los cuatro canarios.



4.-MOTIVOS DE DESCALIFICACION.

4.1. Motivos de descalificacion derivados del art. 16 F) del Reglamento del C.J./F.O.C.D.E.

Ejemplares desprovistos de anilla (Se sobreentiende que de anilla reglamentaria F.O.C.D.E.).
Llevar anilla de diametro no reglamentario que pueda ser extraida de la pata del animal sin
dafarla.

3. Presentar seiales capaces de identificar al criador.
Ser portador de mas de una anilla.

4.2. Motivos de descalificacidon derivados del Cédigo de Canto.

Serd motivo de descalificacion, ademas de los genéricos comunes contenidos en el Reglamento
del Colegio de Jueces de F.0.C.D.E., art. 16. f), cualquier caracter en el fenotipo del ejemplar que lleve al
juzgador a la creencia de que es producto del cruce con otra raza o variedad. Se consideran indicios de
cruce con otra raza o variedad.

1. Acusar en el fenotipo plumas rizadas que pongan en evidencia un posible cruce con canarios de
Postura Rizada.
Acusar Factor Rojo.
Presencia, en la forma de emisién o en la composicion de la cancién, de un exceso de
caracteristicas propias de otras razas de canarios de canto.

4. Cualesquiera otras que se pudieran aprobar por la Asamblea General de la Comisidn Técnica.

5.- REGLAS DE DESEMPATE.
5.1 Desempate de individuales.

En atencién a la suma de los puntos negativos.

En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 30 puntos
En atencién a la suma de las puntuaciones de los giros de 27 puntos.
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 21 puntos.
En atencién a la suma de las puntuaciones de los giros de 9 puntos.
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 6 puntos.
En atencién a la suma de las puntuaciones de los giros de 3 puntos.
En atencidn a las observaciones o anotaciones del juez.

W e NG R WD R

En caso de persistir el empate, a criterio del juez.

5.2 Desempate de equipos.

En atencidn a la suma de los puntos negativos.

En atencién a los puntos de armonia.

En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 30 puntos
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 27 puntos.
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 21 puntos.
En atencién a la suma de las puntuaciones de los giros de 9 puntos.
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 6 puntos.
En atencién a la suma de las puntuaciones de los giros de 3 puntos.

L XN LR WN e

En atencidn a las observaciones o anotaciones del juez.
10. En caso de persistir el empate, a criterio del juez.

5.3 Desempate de Duos.
1. Enatencion ala suma de los puntos negativos.
2. En atencidn a los puntos de armonia.
3. En atencién a la suma de las puntuaciones de los giros de 30 puntos



En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 27 puntos.
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 21 puntos.
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 9 puntos.
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 6 puntos.
En atencidn a la suma de las puntuaciones de los giros de 3 puntos.

L ® NV A

En atencidn a las observaciones o anotaciones del juez.
10. En caso de persistir el empate, a criterio del juez.

6.- CATEGORIAS.
Se establece la puntuacion maxima a obtener por un canario de Canto Timbrado Espafiol Floreado en
100 puntos positivos, divididos en las siguientes categorias:

CATEGORIAS

12 De 90 a 100 puntos

22 De 82 a 89 puntos

32 De 70 a 81 puntos
INSUFICIENTE Hasta 69 puntos

Por debajo de 70 puntos se hara constar en la planilla la calificacion de INSUFICIENTE, en el
apartado de Observaciones y dejando a criterio del juez él poder realizar la valoracién y puntuacion de
los diferentes giros en la planilla directamente sobre la columna correspondiente, o bien, escribir la
palabra insuficiente en el encasillado de la planilla correspondiente.



CAPITULO VII- NORMAS GENERALES PARA LOS ENJUICIAMIENTOS.

1.-Antes del enjuiciamiento.

Antes de iniciar el enjuiciamiento, hay una serie de matices que es conveniente tener en
cuenta; ya que de ello puede depender el hecho de que el concurso pueda tener un normal desarrollo o,
por el contrario, sea un completo desastre.

En primer lugar, hay que consultar el nimero de canarios inscritos, al objeto de proceder a la
distribucion del trabajo a realizar en los dias que tengamos asignados para ello. Recordar que una buena
pauta a seguir es la de enjuiciar un maximo de 80 ejemplares por dia, pudiendo llegar en casos muy
excepcionales a los 100 ejemplares, advirtiendo a la organizacion del concurso de la necesidad de
proveerse de mas jueces o bien limitar la inscripcién de pajaros en el caso de no poder ampliar la
estancia en dicha localidad; la experiencia nos dice que todo lo que sea pasarse de esta cantidad de
ejemplares, ird en detrimento de la calidad del enjuiciamiento al tener que conceder poco tiempo a los
pajaros concursantes y estar demasiadas horas, con la atencidn que se requiere en el concurso,
pendiente de los sonidos emitidos por los canarios.

Una vez comprobado el nimero de ejemplares inscritos, debemos inspeccionar el lugar del
enjuiciamiento, para asegurarnos de que este reuna un minimo de garantias, que iran en beneficio del
propio concurso. Estas garantias pueden ser:

19) Temperatura del local: se procurara que la temperatura del local donde se va a celebrar el
concurso sea de unos 20 grados aproximadamente y siempre algo superior a la que tengan los canarios
en el lugar donde estan aguardando el enjuiciamiento.

29) lluminacién del local: la iluminacidn del local sera artificial y constante.

39) Sonoridad del local: se procurard evitar el uso de habitaciones donde se produzcan
resonancias que puedan incidir en la percepcidon de la calidad real del canto de los ejemplares
enjuiciados y, por tanto, en su puntuacion. En este sentido, se evitara, en la medida de lo posible, el
enjuiciamiento en locales grandes y vacios; donde se pueden producir reverberaciones o ecos del
sonido, que nos daran una sensacion distorsionada de los cantos emitidos por los canarios. Parecidas
razones se pueden aplicar a los locales reducidos, en donde la proximidad de las paredes, si no son de
material absorbente del sonido, producird un efecto rebote que provocara reverberaciones que nos
impedirdn una buena audicidon. Una buena préctica, para evitar muchos de estos sonidos no deseables,
consiste en colocar tras los canarios, o bien en los laterales, cajas de madera o de cartén; que
absorberdn el sonido suficiente para evitar ecos, reverberaciones o resonancias que se produzcan en el
local donde se vaya a enjuiciar. Las cabinas de enjuiciamiento, empleadas por la mayoria de las
asociaciones, ayudan a suplir gran parte de los problemas de acustica descritos. También serd de
nuestra incumbencia el observar si las cabinas reunen las condiciones adecuadas para su uso,
especialmente que los cristales, si los tienen, no reflejen ninguna imagen, ni de los pdajaros ni de los
aficionados que puedan asistir al enjuiciamiento; también es aconsejable el control del tipo de
iluminacién, para evitar reflejos o deslumbramientos que puedan molestar a los canarios en el interior
de la cabina.

49) Ubicacidn del local; hay que evitar en los locales cualquier circunstancia que pueda producir
en los pdjaros estados de nerviosismo o estrés, como puede ser la existencia de ventanales exteriores, a
través de los cuales se vea el transitar de personas o animales; también hay que evitar sonidos fuertes
producidos por maquinaria, conversaciones en las proximidades del local de enjuiciamiento, etc.
Cualesquiera de estas circunstancias adversas y contrarias a la seriedad del enjuiciamiento deberan ser
apreciadas inmediatamente y subsanadas tan pronto se produzcan, no continuando el enjuiciamiento
hasta que no se haya normalizado la situacién.



2.- Durante el enjuiciamiento.

Con los enjuiciamientos a puerta abierta se permite la entrada en los locales de enjuiciamiento
a los aficionados participantes, que de esta manera pueden observar la actuacion de sus ejemplares y
constatarla con el resto de participantes. Serd de nuestra obligacién el que su comportamiento sea en
todo momento correcto, guardando silencio y compostura, sin efectuar comentarios que induzcan a
determinar la propiedad de los ejemplares que estan sobre la mesa, o sobre la calidad o pobreza de los
canarios enjuiciados; tampoco se consentirdn movimientos bruscos o entradas y salidas del local sin
haber terminado el tiempo de enjuiciamiento concedido. Hay que tener presente que, en el caso de que
estas alteraciones lleguen a producirse, se informara de ello a la Organizacién, para que adopte las
medidas que crea oportunas a fin de garantizar la buena marcha del concurso; en caso de que las
circunstancias adversas persistieran, se podrd decidir el desalojo del local por parte de los aficionados
perturbadores.

Ademads de todo lo dispuesto por el presente Cédigo sobre el enjuiciamiento, tendremos en
cuenta las siguientes consideraciones.

En caso de que se nos presenten ejemplares enfermos en la mesa de enjuiciamiento, se
informard a la Organizacidn para que los retire del concurso y tome las medidas oportunas. Si los
ejemplares, en apariencia sanos, acusasen problemas de voz tales como afonias, haremos constar esta
circunstancia en la planilla de enjuiciamiento vy, si el grado de afeccién de la voz es tal que nos impide
valorar el canto, nos abstendremos de enjuiciarlo, reflejando esta contingencia, dependiendo de la
gravedad, mediante las formulas "voz tomada" o "afonia".

Es aconsejable que no nos precipitemos a la hora de puntuar los giros emitidos por el ejemplar,
dejandole que tome su entonacion y desarrolle todo su canto cuando estda tranquilo sobre la palestra;
mientras, habremos de tomar buena nota, mentalmente, de lo que el canario esta cantando para su
posterior valoracion y puntuacion, pero siempre cuando los ejemplares hayan dado de si todo lo que
tienen y valen.

Los canarios seran presentados para su enjuiciamiento bien en equipos, lotes de cuatro
ejemplares, o bien en individuales, lotes que deberan ser de tres ejemplares como maximo vy
pertenecientes al mismo criador. No es correcto el enjuiciamiento de cuatro canarios de una sola vez
como individuales, por la dificultad que ello conlleva; siendo dificil determinar las distintas cualidades
sonoras o vocales de los cuatro cuando ejecutan incansables su canto.

El tiempo fijado para los enjuiciamientos serd de QUINCE 6 VEINTE MINUTOS por lote,
dependiendo de la cantidad de canarios inscritos, y serd el mismo para todos los lotes enjuiciados. Antes
de iniciarse el concurso, se informara del tiempo fijado para el enjuiciamiento de cada lote.

Es de gran interés que al rellenar la planilla no se tache ni emborrone ninguno de los nimeros
correspondientes a las puntuaciones obtenidas por el canario y que todos ellos sean de fécil lectura y
comprensién. Quedan totalmente prohibidas y anuladas todas las sefiales o signos que signifiquen
variacién o modificacion en el valor de las puntuaciones.

Durante el trabajo de rellenar la planilla se tendrdn en cuenta las normas establecidas en el
presente Cédigo, especialmente en la valoracién de los giros y en la aplicacién de la impresion.

3. Resultados finales y otras cuestiones a tener en cuenta.

Una vez terminado el acto del enjuiciamiento para el que fuimos convocados, procederemos a
determinar los premios otorgados por el Comité Organizador del Concurso, con arreglo a las bases del



mismo y en atencion al nimero de trofeos que se conceden y las puntuaciones minimas exigidas. Otra
de las actuaciones exigibles como jueces, es la de proceder al desempate de todos aquellos ejemplares
que opten a un determinado premio, para lo cual seguiremos escrupulosamente las reglas establecidas
en este Coddigo. Seria muy de desear que las Asociaciones y sus correspondientes Comités
Organizadores, programaran charlas o conferencias previamente anunciadas entre los aficionados; para
que el Juez actuante tuviera la posibilidad de exponer sus criterios de enjuiciamiento, su valoracién del
concurso y pudiera contestar ampliamente a las inquietudes, problemas y avances que se observen en la
cria de nuestro canario de canto. Una vez terminados los desempates, solo nos queda cumplimentar las
actas conforme a lo estipulado en el Reglamento del Colegio Nacional de Jueces, del que, por supuesto,
debemos tener un perfecto conocimiento; ya que del mismo se desprenden los derechos y deberes de
los colegiados y otras muchas cuestiones que tendremos siempre en cuenta en nuestras actuaciones
como jueces.

Por cuestiones de ética, hay que abstenerse de realizar antes, durante o después del
enjuiciamiento, ningun tipo de transaccidon que pueda inducir a erréneas interpretaciones. No se deben
hacer comentarios irdnicos o despectivos respecto a la calidad de los canarios que estamos enjuiciando.

No debemos permitir que los aspirantes que estén actuando en el enjuiciamiento tengan
pajaros concursantes, cuestion que debemos aclarar antes de iniciar el concurso. Atender con
amabilidad las preguntas de los aficionados, dando las explicaciones que se consideren pertinentes,
pero evitando en cualquier caso la polémica o la discusion. No actuar, en ningun caso, como porteador
de pdjaros que vayan a ser enjuiciados en el concurso en el que participamos como juez.

COMISION TECNICA DE CANARIOS DE RAZA DE CANTO TIMBRADO ESPANOL FOCDE
Talavera de la Reina, 15 de Septiembre de 2018



